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сезон театр им. Луначарского, 
■ основном, со саоамв вадачами спра­
вился в добился определенных дости-

Репертуарная линия, в общем, бы­
ла выдержана. Пьесы советской те­
матика преобладали. Особый успех 
■мели „Страх" и „Междубурьс". По­
сещаемость театра против прошлого 
года повысилась с 405 до 500 чело­
век ва спектакль, в среднем, т. с. иа 
25 проц. Охват профсоюзного, глав­
ным образом, рабочего зрителя, по 
сравнению с прошлым годом, увели­
чился с 20 до 85 проц., пли в четы­
ре рааа. Финансовый план выполнен 
театром на 9(5 проц.

В художественной части, под ру­
ководством достаточно опытного ре­
жиссера тов. Артакова, театр добился 
положительных результатов. Большин­
ство постановок, как в отношении сце­
нического оформления, так и в отно­
шении игры исполнителей, прошло 
удачно. Артисты Сиротина, Борарт, 
Мартини, Стрсльбицхнй и др. сумели 
дать ряд хорошо разработанных и ху­
дожественно выдержанных сценичес­
ких образов.

Театр развернул общественную ра­
боту, сделав 26 культьылаэок на пред­
приятия в обеденные перерывы и об­
служив специальными интермедиями 
некоторые хозяйственно-политические 
кампании. Обслуживалась культшеф- 
скими спектаклями Красная армия.

Но на ряду с достижениями в 
своей работе театр имеет срывы и 
ошибки, на которые дирекция и худо­
жественно-политический совет театра 
должны обратить внимание, чтобы не 
допустить их в будущем зимнем се­
зоне, подготовка к которому скоро 
начнется.

Начнем с оперы. С 18 октября по 
1 января в театре работала так на­
зываемая крымская опера. В репер­
туара наряду с операми Римского— 
Корсакова, Чайковского и Бородина 
фигурировали „Дубровский* Направ­
ника, „Жидовка" Галеви и т. п. Такой 
подбор репертуара был продиктован 
желанием показать певцов „блестяще" 
исполняющих „популярные**, „выиг­
рышные* партии в роде партии Еле­
азара из „Жидовки*, но блестящих 
певцов в опере не было, а потому и 
получался конфуз. Оперпая труппа в е  
вмела удовлетворительного вокально­
го ансамбля и не дала ни одной опер­
ной постановки, выдержанной в му­
зыкально-художественном отношении, 
^сли и в будущем сезоне намечено 
дать оперу, то к формированию ее 
нужно отнестись серьезно, чтобы не 
допустить „вампуки", т.-е. пародии 
■а оперу.

Прорывом в работе драматической 
труппы было то, что она иа обеспе­
чила себя репертуаром на весь сеаоя. 
не приготовила заблаговременно не­
обходимое число постановок. В пос­
ледние месяцы сезона репертуар 
иссяк, начались поиски пьес, поездки 
ва ними в Москву, спешка в подго­
товке спектаклей, постановка их 
4-5 репетиций, иепроработанноеть ве- 
щественпого оформления и сцениче­
ских образов. Все вто сильно понн-
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роаалвтольной подготовки прошла 
веудачно такая интересная я актуаль­
ная пьеса, как „Улица радости" 
Н. Зархи. Особенно хромала в этой 
постановке игра исполнителей. Арти­
сты строили ждесь свою игру на 
старых „амплуа* и в результате дали 
неверные трактовки новых образов, 
какими являются персонажи назван­
ной пьесы. Коммунист Норис ис«
полненип артиста Стрельбицкого вы 
шел каким-то традиционным невра­
стеником, а соцятл-соглашателя Хил­
тона артист Долматов изобразил, как 
шаблонного фата. Остальные испол­
нители вместо живых образов дали 
какие-то бескрасочные, графические 
схемы, ве вскрывавшие содержания 
пьесы и характеров действующих 
лиц во вегй их полноте.

Не нужно забывать того, что на 
ряду с идеологической и формальнойЬ 
перестройкой театра должна итти и ; 
перестройка творческих методов, иг- 1 
ры артистов. Оперируя старыми ме­
тодами буржуазного театра, артист 
не может вести на сцене борьбу с 
пережитками капитализма в эхономи-

п сознании людей.
Неудовлетворительна была концерт­

ная работа театра.
При организации концертов яеоб" 

ходимо уделять особое внимание их 
программе, нужно строить их так, 
чтобы каждый концерт состоял из 
художественно-выдержанных произзе- ] 
деняй, чтобы он повышал культурно-; 
музыкальный уровень массового слу! 
шателя, давал ему ясное представле­
ние о том, или ином композиторе, о 
том или ином музыкальном направле­
нии и о классовой сущности иослед-' 
него. Концерты, проходившие в нашем 
театре, не соответствовали этой уста-1 
новке, что обесценивало их в значи­
тельной степени.

Организация концертов прохо­
дила безалаберно, из-за чего не­
сколько концертов сорвалось при­
чинив т е а т р у  у б ы т к и . Г О- 
М Э Ц возглавляющий концертное 
дело, к организации концертов отно­
сился делячески: получал за концер­
ты определенные суммы, а о качест­
ве их не заботился.

Господствовал полнейший само­
тек. Образцом такой концертной са- 
мотечности был концерт баритона 
Бурлака м певицы Гедалнной. Про­
граммы, как единого и выдержанного 
целого, в этом концерте ие было Ее 
заменяла разнохарактерная и разно­
качественная мешанина, ничего не 
дававшая слушателю. Тут были и ро­
манс о „красивых испанках,, и „рев­
нивых испанцах" и арии из „Демона" 
и произведения пролетарского компо­
зитора Коваля, данные, очевидно для 
„очистки совести" и пр. Все это по­
давалось бессистемно, лишь-бы запол­
нять время, лишь-бы не опоздать не 
поезд, отходящий в Москву.

В дальнейшем необходимо ликви­
дировать безалаберность и самотек і 
организации концертов.

Дирекции театра ■ его художе 
ствеяно-политическому совету вті 
ошибки необходимо учесть, чтобы н< 
повторять их как в текущем летне»

предстоящем зимнем 
XVII-я партконференция перед 

всеми отраслями и видами искусства 
поставила задачу—„преодолевать бур­
жуазные ■ мелкобуржуазные предрае 
судки среди трудящихся, ведя на­
стойчивую работу со  аоцаалнетиче- 
скому их перевоспитанию".

На основе этой установки театр 
должен перестроить свою работу. Б.


