
СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА
Т> 20—30-е годы жизнь в Худо-
*-* жественном театре обрета­

ла новые очертания. Ритмы сов­
ременной эпохи восхищали и 
радовали театр, его атмосферу 
определяли Станиславский и 
Немирович-Данченко, обост­
ренно чувствующие ответ­
ственность за его судьбу. «Зо­
лотые правила» прививались 
ими поколению Тарасовой и 
Ливанова, Андровской и Ер­
шова, Хмелева и Яншина, Сте­
пановой и Прудкина, прожив­
ших во МХА Те «пять-шесть- 
семь» жизней. «Второе поколе­
ние» (для нас «великие стари­
ки») застало время, когда Ста­
ниславский и Немирович-Дан­
ченко были в театре от десяти 
до семи, считали нужным вхо­
дить во все мелочи, следили за 
нравственной дисциплиной внут­
ри.

В протоколах спектаклей 
МХАТа хранится запись рукой 
Станиславского, сделанная 28 
июня 1928 года после сыгран­
ного во второй раз на гастро­
лях в Ленинграде 'спектакля 
«Дядя Ваня»:

«Пьесы Чехова — на паузах, 
как и почти все наши пьесы. 
Требуют полной тишины. По­
ловину энергии приходится от­
давать па водворение необхо­
димого закулисного порядка. 
Ни просьбы, ни уговоры не 
действуюг. Сегодня после того, 
как все уехали в последнем 
акте «Дяди Вани», пока я был 
на сцепе, был страшный шум, 
ходьба, разговоры. Сцена, тре­
бующая тишины, была испор­
чена. Когда я кончил роль и 
ушел за кулисы, т. е. во вре­
мя самого важного финально­
го монолога, раздался очень 
громкий стук железной двери 
(это в имепье-то дяди Вани) и 
громкий разговор. Я бросился 
к пожарной комнате. Оттуда 
выход. Какой-то очень моло­
дой человек стоит, сопровож­
даемый зав. пожарной охра­
ной. Я предупредил их, что так 
делать нельзя. Оба настаивали, 
пе слушая го, чго я объяснял 
им, что я главный рехшссер и 
отвечаю за сцену. Пришлось 
решительно настоять. Я прошу 
принять самые решительные 
меры, чтобы водворить поря­
док на сцепе во время акта и 
внушить пожарным, как они 
должны себя вести. Если это 
не удастся — прошу шестер­
ку * и Сергея Александрови­
ча — обратиться куда следует, 
для того, чтобы была возмож­
ность играть».

Святое отношение к сцене 
воспитывалось каждый день, 
на репетициях, во время спек­
таклей, после них.

Среди бесчисленных, будо­
раживших театр проблем, Ста­
ниславского особенно волнова­
ла проблема жизни спектакля. 
На нее он обращал большое 
внимание. Дух творчества, уме­
ние трудиться, подчинение се­
бя театру были законом для 
основателей Художественного 
театра.

Руководители театра могли 
быть резкими. Сохранилась ко­
ротенькая записка Немировича- 
Данченко перед выпуском 
спектакля «Три толстяка». Ре­
петировали спектакль больше 
года, премьеру сыграли 24 мая 
1930 г., и Немирович-Данченко 
б ф  явно недоволен, что ре­
жиссеры Москвин, Горчаков и 
Телешева торопятся показать 
его зрителю. Записка Немиро­
вича-Данченко:

* «Шестеркой» называлась 
группа молодых — Хмелев, Бата­
лов, Марков, Завадский. Пруд- 
кин, Судаков,— занимавшаяся в 
те годы ежедневными делами 
управления театром, Сергей 
Александрович Петрушников 
был работник МХАТа.

«Положение, в каком очутил­
ся театр с 8 мая, безобразное, 
халтура, базар, не готовое, на­
спех выпускать! Почему? Раз­
ве были плохи дела? Ведь нет. 
Историческая работа. Спек­
такль сниженный — испорчена 
хорошая пьеса. Кто в этом ви­
новат? Я? Чем?..»

Но спектакль выпустили, 
правда, прошел он всего 91 раз, 
но имел огромный зрительский 
успех. После записки Немиро­
вича-Данченко все сразу подо­
брались и с трепетом ждали

Вот —читальный зал Музея МХАТа. Здесь с удивительной бе­
режностью хранятся архивы «велиних» и невеликих «стариков» 
Художественного театра, протоколы и стенограммы репетиций, 
альбомы рецензий, коробки с личными документами. Можно от­
нестись к старым бумагам тольно как к документам, но можно 
увидеть большее: «воздух» времени, особый уклад жизни те­
атра.

Зй КУЛИСАМИ
И Нй СЦЕНЕ

Творческая дисциплина-сила и успех любого театра

его разрешения сыграть на 
публике.

К дисциплине Немирович- 
Данченко был особенно строг. 
В протоколах репетиций спек­
такля «Три сестры» хранится 
запись (27 апреля 1939 года):

«Тарасова пришла на репе­
тицию позднее на 7 минут. 
Причина — болезнь сына, возле 
которого она задержалась». 
Сбоку резолюция зав. труппой 
Калужского: «Прошу Тарасову 
принести справку о болезни 
сына». А ведь Тарасова в 1939 
году была уже признанная всей 
страной «первая актриса» те­
атра, народная артистка СССР, 
прославлспная исполнитель­
ница роли Анны Карениной. 
Порядок, установленный Неми­
ровичем-Данченко, был для 
всех един.

Конечно, во МХАТе тех лет 
существовало и соперниче­
ство, и неизбежное недоволь­
ство, но, как вспоминает Мар­
ков. «все были до пронзитель­
ности трогательны в самой су­
ти отношеніи к театру». Бь1\о 
во МХАТе довоенных лет ка­
кое-то особое достоинство, со­
знание важности и необходи­
мости своего участия в деле. 
Актеры знали, что Немирович- 
Данченко может в любой мо­
мент войти в ложу и посмот­
реть кусок спектакля. Чувство 
ответственности было развито 
очень сильно. Отказаться от 
роли, от спектакля, попросить 
замены, даже подумать об 
этом, казалось кощунством. В 
субботние и воскресные дни 
в репертуар ставились только 
значительные спектакли, играл 
первый состав.

17 февраля 1936 года Всесо­
юзный комитет по делам ис­
кусств (он был создан в янва­
ре 1936 г., первый председа­
тель — Керженцев) издал по­
становление: ввести по приме­
ру МХАТа аналогичный поря­
док во всех театрах страны.

Дисциплина при Немировиче- 
Данченко была строгая. И дело 
было, конечно, не в админист­
ративных мерах, тонкое, бе­
режное отношение воспитыва­
лось «стариками», именно оно 
создавало покоряющую атмо­
сферу в театре.

«Старики» ограничивали свои 
выступления на эстраде, боясь, 
чго их могут упрекнуть в 
«халтуре». В архиве Лужского 
сохранилось его письмо от 12

января 1931 года устроителю 
концерта в Ленинграде, посвя­
щенного 100-летию Болдинско- 
го периода творчества Пушки­
на:

«...Тут на днях выступал с 
Москвиным в «Степанчиковс» 
и заметил, что Иван Михайло­
вич переставил две-три фразы 
у Фомы. Когда он кончил, у 
него весь лоб был в крупней­
шем поту. Леонид Миронович 
(Леонидов) перед чтением 
«Идиота» был «с как лед хо­
лодными руками». Спросите

Перетту Александровну (мою 
жену), сколько стоили мне 
нервов и сколько выпито было 
брому и других успокоитель­
ных средств перед выступле­
нием чтения Чехова наизусть 
и того же «Села Стспанчико- 
ва»? А у меня еще работа с 
отрывком из «Преступления и 
наказания». Я вот его только 
несколько дней как показал с 
Тарасовой тому же Москвину. 
Вот Вы бы приложили руку к 
моему сердцу или ощупали бы 
мое тело — влажное ли око 
было, когда я кончил отры­
вок?! «За коньячком», которое 
я уже здесь в сезоне прочел 
нс мзнеэ 6 раз, да я на сцене 
сыграл 150 раз,— каждый раз 
стоит сил, крови п пзта’..»

Все эти архивные материа­
лы, ни га?У не публпкогапшие- 
ся в печати (то\ько запись 
Станиславского после «Дяди 
Вани» частично вошла в лето­
пись «Жизнь и творчество 
Станиславского», составлен­
ную Виноградсксй), свидетель­
ствуют сами по себе и о цель­
ности, и об отношении к делу, 
к званию «артист Художе­
ственного театра».

С годами у «стариков» пер­
вого поколения не было стрем­
ления ни к славе, ни к знакам 
ее внешнего выражения. Най­
дено письмо в редакцию газе­
ты «Известия», написанное Не­
мировичем-Данченко:

«В Литературном календаре 
1939 сказано, чго в этом году 
(23 декабря) будет СО лет со 
дня моего рождения. Это дает 
повод дружески расположен­
ным ко мне людям, а кажется, 
и организациям как-то чество­
вать мое 80-летие. А между 
тем в Литературном календаре 
ошибка: я родился не в 1859, а 
в 1858 (моя метрика сохрани­
лась). Так что 80 лет мне ми­
нуло еще год назад. И так как 
случайно это приблизительно 
совпало с 40-летням юбилеем 
театра, то я был почтен и пра­
вительством, я общественно­
стью в совершенно достаточ­
ной мэре. Из всего этого легко 
заключить, что ни о каком но­
вом чествовании даты моего 
рождения не может быть речи.

С искренним приветом. На­
родный артист СССР Немиро­
вич-Данченко».

Только-только были постав­
лены им «Анна Каренина» и

«Горе от ума». А впереди бы­
ли «Три сестры» — самое за­
конченное и гармоничное соз­
дание советского театрального 
искусства.

Музей МХАТа, его сотруд­
ники — преданные делу лю­
ди — и чтут, и хранят эти уди­
вительные документы эпохи. 
Ушли спектакли тех лет, ушли 
художники, создавшие их, но 
оставили бумага, в них — лич­
ности, биографии, судьбы. В 
них — «музыка времени», «тай­
ны творчества». Станислав­
ский, как никто, понимал их.

Передо мной одна из запис­
ных книжек Станиславского 
(их готовит к изданию, пожа­
луй, самый большой знаток на­
следия Станиславского и Не­
мировича-Данченко доктор ис­
кусствоведения Инна Соловье­
ва,. Никогда прежде не публи­
ковавшаяся запись о психоло­
гии артистической личности:

«В большинстве случаев 
серьезные артисты капризны 
на репетициях и плохо прини­
мают замечания, к ним относя­
щиеся, не потому, что эти за­
мечания оскорбляют их само­
любие, а потому, что они сер­
дятся сами на себя, так как их 
нервит и путает, когда они не 
схватывают того, что от них 
требуют. Они боятся сами ра­
зочаровываться в своем талан­
те и способностях. Страшно 
выходить на публику без веры 
в свой талант. Артисту необ­
ходима известная доля само­
уверенности, и потому он боль­
ше всего боится потерять эту 
веру в себя. Коиечно, еще ча­
ще слишком самонадеянные 
артисты с больным самолюби­
ем не принимают замечаний 
потому, что их самолюбие не 
выносит их.

Капризы первых извинитель­
ны и заслуживают внимания, 
тогда как обпды вторых не 
возбуждают ни сочувствия, ни 
саисхежденпя. Артист, не спо­
собный выслушивать критики, 
должен остановиться в своем 
артистическом развитии и пой­
ти назад».

Станиславский, как никто 
другой, понимал актерскую 
психологию, теоретически ос­
мысляя муки творчества арти­
ста, обязанного, хочешь не хо­
чешь. вечером всегда «быть в 
форме».

Сегодня новый МХАТ осваи­
вает реальность наших дней. 
«Бег театрального времени» не 
остановить. «Все новое, чго 
принес Художественный театр 
в мировую театральную куль­
туру, он принес через актера. 
Репутация Художественного 
театра была завоевана актера­
ми-художниками, актерами- 
личностями». — напоминает 
Олег Ефремов.

За, все было именно так.
Зигзагов, из каких складыва­

лась ломаная кривая жизни 
МХАТа, было предостаточно, 
неизменным было одно — ис­
следование современной пси­
хологии и непреложные зако­
ны нравственной культуры, без 
которых не рождается искус­
ство. Коренное постоянство 
этических законов жизни пер­
вого поколения мхатовцев пле­
няет и поныне. Задача совре­
менников — сохранить их, а 
сохранить их можно только 
при условии, что они будут 
переданы последующим поко­
лениям. Обрывать живую пре­
емственность всегда опасно — 
«что-то становится невосстано­
вимым».

Может быть, потому показа­
лось важным поведать хотя бы 
крохотную толику неопублико­
ванных материалов, свято хра­
нимых в Музее МХАТа.

Виталий ВУЛЬФ.


