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■ Л. ХАТ -  тот, которым руководили Кон- 
ИЖ'ШІйин Сергеевич Станиславский и 

Владимир Иванович Немирович- 
Данченко, побывал в США дважды: в начале 
1923 года и осенью 1923 -  весной 1924 г. Но 
вторые гастроли -  это встреча с уже нзвсст-

записей», хотя, очевидно, намеревался. Во 
всяком случае, в начале поезлкн кое-что фик­
сировал. Так. встретив на границе в Себеже 
Немировича-Данченко, возвращающегося из 

юводили Кон- Европы в Москву, К.С. записывает: «Рассказ 
о том. как Гест производит в Берлине амери­
канские рекламы. Он остановил поезд, его 
оштрафовали. Потом -  корреспонденция :

и. А как прохі 
Нью-Йорке? Этому и посвящена данная пуб­
ликация Автор выражает благодарность со­
трудникам Главной публичной библиотеки и 
Музея изящных искусств Нью-Йорка, а так­
же театральному обозревателю газеты «Мос­
коу тайме» Джону Фридману за помощь в по-

ВЫ ГОДНЫЙ ПАЙ ,
Поездку устраивал американский менед­

жер Моррис Гест, выходец из России, а фи­
нансово обеспечивал миллионер Огго Кан. 
Тур по США был увязан с проездом МХАТа 
по театральным столицам Европы: Берлин, 
Прага. Загреб. Париж -  без громкого успеха в 
Старом Свете, на который рассчитывал Гест, 
в Новом нечего было и делать, с точки зрения 
финансовой выгоды. Посредником в перего­
ворах Геста с Художественным театром был 
Никита Балнев. отслуживший в нем пять се­
зонов, основатель и руководитель театра ми­
ниатюр «Летучая мышь». Балисв покинул ро­
дину в 1920 году, и его «Мышь» с невероят­
ным успехом облетела сначала всю Европу, а 
затем и Америку. Летом 1921-го он устроил 
встречу Геста с посланником МХАТа для об­
суждения условий поездки.

Согласно составленному договору, Гест 
обязан был прислать в Москву 10 тысяч дол­
ларов, на которые МХАТ выезжал в Европу. 
Кроме того, Гест выплачивал театру по во­
семь тысяч долларов в неделю, брал на себя 
все дорожные расходы. И 25% с чистой при­
были от проката получали пайщики Художе­
ственного театра в качестве дивиденда. Объ­
явленная еще в 1918 году национализация те­
атров коснулась, конечно, и МХАТа, но тем 
нс менее «владельцы фирмы и имущества 
Московского Художественного театра» полу­
официально зарабатывали на зарубежных га­
стролях. Пайщики, или члены •Товарищест­
ва», имели от одного пая до пятнадцати.

К слову сказать, к концу первых американ­
ских гастролей на пай пришлось свыше 250 
долларов (для сравнения: пара качественной 
мужской обуви стоила 6 долларов). Поэтому, 
видимо, не случайно Владимир Иванович 
Нсмирович-Ланченко, не принимавший уча­
стия в поездке, в письме к Сергею Бертенсо- 
ну от 8 января 1923 года пожелания к Новому 
году начал с «большущего материального ус­
пеха в Америке». Первоочередность именно 
материального успеха, а уж потом «мира сре­
ди всех вас. здоровья и хорошего настроения, 
счастливых мыслей о будущем» можно объ­
яснитъ тем. что Вл. И. обращается к одному 
из членов дирекции, но не только: он, как и 
Станиславский, имел в «Товариществе» пят-

Нс будем забывать, что, несмотря на про­
возглашенную новую экономическую поли­
тику, жилось в те годы тяжело -  легче, конеч­
но, чем во время Гражданской войны, но все 
же... Вот, к  примеру, свидетельство того же 
Немировича-Данченко (из пиши Василию 
Ивановичу Качалову от 22 ноября 1921 года): 
•Изтеатровсубсидируются уже только так на­
зываемые «академические»... В настоящее 
время наш полный сбор 21 миллион (расход 
около 27. Субсидия). Первые места -  по 50 
тыс. А жалованье -  минимальные для актеров 
800 тыс. и I миллион в месяц. Наши старики 
получают 4,S,6.7 миллионов в месяц. Внешне 
очень обносились, но уже немного пополне­
ли. Белый хлеб, который еше полгода назад 
был в редкость, теперь едят все время». Так 
что многие артисты только благодаря зару­
бежным гастролям смогли сменить свои по­
ношенные костюмы, приобрести приличную 
обувь и т.п. Сам Станиславский по приезде в 
Берлин писал: «Сижу дома (имеется в виду 
лучший берлинский отель «Фюрстенгоф», в 
который Гест поселил К С. -  А.Б.), так как 
мое платье разорвано (боюсь давать чистить, 
чтобы не увидели дыр). Белье -  грязное. Не 
могу ехать к директору театра Барковскому, 
чтоб не скомпрометировать себя... Целый 
день сижу дома и стараюсь жить жизнью мил­
лионера в дырявом платье, без гроша».

ПОСЛАННИК СОВЕТСКОЙ РОССИИ

іа поруче-
. ія МХТ». Речь идет о младшем брате Мор­

риса Симеоне (Семене Львовиче) Гесте, ко­
торый отвечал за европейский тур Художест­
венного театра.

Станиславского в Берлине встречали еше 
двое «людей Геста», призванные обеспечивать 
предварительную рекламу в американской 
прессе: Оливер Сейлор и некая мисс Друкер, 
«очень противная особа, -  как характеризует 
ее Шверубович. -  с крикливым голосом и 
вечно грязными руками». В отель Симеон 
привозит Станиславскому, по записи послед­
него, «огромную корзину фруктов, сигары, 
папиросы», а также, о чем К.С. умалчивает, 
но дотошно воссоздает Дэвид Магаршак, его 
биограф, «большие коробки конфет и бесчис­
ленные пирожные с монограммами Морриса 
Геста на них». Каково было великому рефор­
матору театра «в дырявом платье» видеть эти 
вот «пирожные с монограммами»?!

Запись Станиславского от 19 сентября: 
«Интервью с американцем, представителем 
нескольких тысяч газет. Говорю то, что не 
нужно. Кончается тем, что Гест обещает все 
рассказать за меня». Американец -  Сейлор, 
отрекомендованный театральной энциклопе­
дией как «писатель, историк театра»; в 1925 
голу издал поразительно не соответствующую 
названию книгу «Внутри Художественного 
театра», где в каком-то бравурно-слащавом 
стиле описал почти что приключения труппы 
МХАТа в Америке — поверхностные наблю­
дения за жизнью театрального организма в 
тоне снисхождения к русским: «Эти визитеры

коны. Они приняли сердцем 
выражения: »Все возможно», «Хоть раз я по­
пробую сделать что-либо», «Время -  деньги».

Книга Сейлора изобилует байками, кото­
рые. собственно, и составляют ее суть, к при­
меру: «В течение обоих американских туров 
Иван Москвин всегда носил в своем кармане 
ключ от гостиничного номера, боясь, что не 
сумеет объясниться с портье. А Ольга Книп- 
пер-Чехова, спустившись в сабвей (метро) и 
не найдя у себя пятачков, решила воспользо-

ства на поездку получено, и МХАТ готовится 
к ней. Составлен репертуар: «Царь Федор Ио-

тонн), отбыла в Шербур. 
Пройдя там необходимые в подобных случа­
ях осмотры, мхатовцы на крошечном парохо-

непоколебимо «Мажестик». Расположив­
шись в каютах (Станиславский отказался от 
первого класса из этических соображений), 
труппа отправилась на экскурсию по ком­
фортабельному пароходу, которую устроил 
Семен Львович

обстановку лайнера Станиславский 
й и потому впол- 

. . . .  е К.С. г  .........
______ ______описал Качалов
частном письме: «Очень смешит и 
меня Костя. Очень бодр, страшно много ест, 
в хорошем духе, но минутами слегка трусит 
океана. На палубе по вечерам от скуки ста­
рый матрос что-то насвистывает. Иногда 
кто из матросов, а может быть, 
ему подсвистывает. Костя спрашивает: «а  вы 
заметили, что перед бурей матросы начинают
свистеть? Это им приказ дан такой, ч—* -----
было паники у публики: раз свистят, 
нет опасности -  перед смертью не 
тишь». В открытом океане началась качка, и 
Станиславский два дня провел в постели, 
страдая морской болезнью.

Американские газеты между тем сообщали, 
что «Мажестик» в опасности -  и это была 
еще одна рекламная проделка Морриса Гес­
та. Кстати, отказ К.С. и части труппы плыть 
первым классом этот американский антре­
пренер употребил »на дело»: было объявлено.

На борту «Мажестика» Станиславский по­
знакомился с очень популярным в то время 

м-психотерапевтом Эмн-

ее турникет, ставя синя- 
- не подоспел подошед- 

___Москвин»’-  и все в таком роде... При­
рожденный репортер, Сейлор являлся спут­
ником, «запушенным» Гестом; но в творчес­
кую орбиту Художественного театра он не 
попал, хотя, казалось бы, всегда крутился ря­
дом... О европейской премьере МХАТа Сей­
лор разослал такую корреспонденцию: «Бер­
линская публика, в подавляющем большин-

МХАТ покоряет Новый Свет
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опираясь на их воображение».
Празднование нового, 1923 года для мха-

товцев стало испытанием: пораженные, на­
блюдали они, как немцы, англичане и амери­
канцы под звуки ксилофона, зурны и саксо­
фона отчаянно, в поте лица отплясывали 
фокстрот, носи

пись Сергея Бертенсона: «В половине второй

концу пьесы обратился в грандиозную мани­
фестацию. Вся публика осталась на местах и 
долго-долго аплодировала».

После представления Станиславскому и

и были произнесены бесчисленные речи. 
Гест вывел на сцену своего тестя Дэвида Ве­
ласко, ветерана американской театральной 
индустрии -  актера, режиссера, менеджера,
который сказал:«сках... Решили -ответить»__ , ,

бе появилось объявление: «Большой благо- учителя. Ваше искусство 
творительный концерт членов «Компании
«Московский Художественный театр» под оѵ- 
ководством Константина Станиславского

тряс руку К.С., повторяя, к

пользу матросов. Начало в 8 вечера». «Про- творная икона». Еше больше смутила и изу-
грамма такая, -  писал руководитель своей же- ----- "  ~  —— * ------- *.......................
не в Европу. -  I) .Годунов» Пушкина (Виш­
невский и Бурджалов). Ни одного слова ни­
кто не слыхал, так шумел винт парохода. 2)
Брут и Антоний -  я с Качаловым. Проорали и 
были услышаны. 3) Москвин и Грибунин -

іс Гест: оі 
и стала целовать его руки...

Публику, конечно, поразил в роли 
Федора Иван Михайлович Москвин, о 
ром Балиев не без ехидства вь 
спектакля на банкете в руст

той здесь системе: один спектакль играется 
течение недели, причем иногда -  дважды
___ Все билеты на четыре недели .
спектакля) были проданы, поступали з 
на следующие восемь недель -  Художествен­
ный театр перед поездкой по стране выступал 
в Нью-Йорке три месяца, что являлось рекор­
дом для заезжей труппы. Для самой взыска­
тельной публики -  актеров, режиссеров -  от­
водились утренники в пятницу. Билеты на эти 
представления продавались по подписке за- 

до прибытия МХАТа в Нью-Йорк. 
Любой профессионал знает, что «гамбург­

ский счет. -  это когда твою работу оценива­
ют коллеги. В первую же пятницу после «Ца­
ря Федора» американские актеры чуть не раз­
несли здание Театра Джолсона от восторга. 
По свидетельству Шверубовича, Станислав­
скому «бесконечно жали руки, рядом с ним 
фотографировали, его бесцеремонно рассмат­
ривали, чуть ли не ощупывали». Знаменитей­
ший Дэвид Барфильд никак не мог понять, 
чем же «берут» эти русские, и ужасно волно-

і. Об- 
режиссеры и 

предприниматели не нашли, фильму не засня­
ли». А вот контракта, предложенного Стани­
славскому издательской фирмой «Литтл. Бра­
ун и К-., Бостон» на написание книги, он не 
отверг. .Предлагаемые условия, -  писала теа­
тральный критик Любовь Гуревич, -  были 
скромные, а работы и без того выше головы,

----------материалы
і потребность отпечатлеть их 

е І923 года -
..............  , всемирно
известной автобиографией «Моя жизн’

АМЕРИКАНСКИЕ ГАСТРОЛИ
____ .. актеров по окончании
графа Толстого «Царь Федор». От

Морриса Геста на сцену был вынесен боль­
шой букет цветов, составленный так, что изо­
бражал звезды и полосы американского фла­
га, а актеров облачили в пурпурные ленты. В 
отсутствие американскою посла Хотона, от­
дыхающего в Баден-Бадене, посольство 
представляли канцлер Р

"  "ир. (2^9.2

е. В Праге произошло л<
скую окраску.У’станиславский весь вечер 
тшетно прождал драматурга, к которому Ху­
дожественный театр не раз обращался до Ок­
тябрьского переворота, — Герхарда Гауптма­
на, приехавшего в Прагу на один день читать 
лекции. По мнению Шверубовича, его непо­
сещение «Царя Федора» было вызвано «анти­
русской плюс антибольшевистской линией 
чешских немцев, не считаться с которой 
Гауптман не решался...»

В телеграмме из Нью-Йорка Элеоноры Ду-

ВСТРЕЧА В АМЕРИКЕ 
В Нью-Йорк прибыли п

«Двуглавый орел» -

, . . покрытые снегом,
пейзаж, напоминающий Волгу и ее спокой- 

'  "  “ ".С. Моррис Гест

• «неприлично»... Как с<
------1й Магаршаку: «Гест, взойдя на палубу.

зон МХАТа превращается в москвинскую га­
строль. А вот театральный обозреватель Пер­
си Хэмонд описала свое впечатление от игры 
Москвина так: «Госпожа Назимова оберну- 
ась к нам в антракте и спросил: 
іы Орленева, игравшего царя Федора жалост- 

ім маленьким человеком? Мы к---------

), в І9О5 гаду покинула Рос- 
ішись в США,---------- —

шей исполнительницей Ибсена н:

отговорили Геста от встречи 
ным ходом с хоругвями и г 
пресс-конференции «я узнал (слова К.С. по 
записи Магаршака. -  АБ.) в числе встречаю­
щих Балиева, Болеславского, жену и дочь 
Рахманинова (самого, к несчастью; не было:

І916 года -  активно ( 
новится «звездой». К. 
встречи: «Постарела.

Станиславского и •■верхушку» труппы Гест

...  . расположенном недалек
«Театра Джолсона». Вот описание К.С. 
Йоркского утра: «В 9 звонит телефон, и мне 
приносят завтрак. Заходит милый, несколько

ездила специально, чтобы писать под диктов­
ку...» МХАТ покинул Америку 7 июня после 
гастролей по стране̂  Чикаго, Филадельфия, 
Бостон, вновь Нью-Йорк. Обратный путь те­
атр проделал на лайнере «Лакония», следо­
вавшем в Бремен, и «на этот раз путешествие
-  блаженство, лучший от ”  - .......—  -

,нотспл іІ.НоІСС.

МХАТ получил официальное разрешение
......‘ ода провести отпуск в Европе.

іа Станиславский писал Гуре-

Книга была за

ібо мною Шейлоков. Он настоящий 
русский актер».) Театральная «звезда. Джон 
Барримор. исполнитель Гамлета в то время, 
после «Трех сестер» вышел из зала потрясен­
ным, прося передать всем актерам, что ниче­
го подобного по художественной силе он в 
своей жизни не видел. Об этих утренниках для 
профессионалов Сергей Бертенсон писал в 
письме к Немировичу-Данченко: «Эти люди 
действительно приходят к нам учиться».

Пожалуй, общее впечатление суммировал 
в своем «Открытом письме» в «Нью-Йорк 
тайме Дэвид Веласко: «Спектакли МХТ, ко-

СИСТЕМА И МЕТОД 
Подводя итог обоих туров МХАТа по 

США. Вадим Шверубович писал: «..десятки 
лет после этого, и даже до сегодня, в Штатах 
полно толкователей и учителей «системы 
Станиславского». Сколько наших оставших­
ся в Америке, кормилось всю жизнь плодами 
того посева, который совершил Константин 
Сергеевич в 1923-І924 годах, подкрепленны­
ми вскоре вышедшей там книгой »Моя жизнь 
в искусстве». Мне самому в І99І году в Нью- 
Йорке представили 80-летиюю вдову а

ильный шторм, К.С. сказал: «бхо-хо! 
ни потонут, как же мы будем играть?»
•Во время зарубежных гастролей, начав- 

іихся в сентябре 1922----  ----------------

и Художественного театра, высоко
:е сохіатсль театрального мето­

да, основанного на системе Станиславского. 
Ли Страсберг так определил значение той по- 

"  іи приехали к нам именно в тот мо- 
іа наш американский театр за

театр на высоту совершенства. (20.01.23). 
Стоит ли удивляться заманчивому предпи- 

- сделанному К.С. во время этого тура: 
овать в США Студию Художсственно- 

актерами. Условия 
іи: 1500 долларов в 

рибыли, какой устано- 
•Вы будете только ру-

на полицейских и пограничников евро- 
іеких стран, что мы были поражены»... 27 
абря из Парижа труппа МХАТа специаль- 
я поездом, нанятым Гестом только для 

лайнера

. АП. Чехова, к ■у, отчего-то поручили законченному 
футуристу Давиду Бурлюку. только_что пере-

______ , __ шом искусстве... Речь п<,
Гест, показавший себя незаурядным и свое­
образным переводчиком: в его версии «Пат-

на трудности приобретения билетов и тому 
подобные рекламные «штучки». «Вложить 
эту дешевку в уста Станиславского, -  возму­
щенно писал в своих мемуарах 
-  было по меньшей мере беста 
подло. Но уж таков был наш хо

Качалов в мастерскоь 
ой. Нью-Йорк, I92J г.

:ь из-за этого. А я думал: какой абсурд!» 
Первое выступление в Нью-Йорке состоя­

лось 8 января 1923 года. В Т<
...........—~............—ь известного в

ера. Художест­
венный театр открыл сезон «Царем Федо­
ром». Сам К.С. был ужасно нервен весь день. 
Об этом первом спектакле сохранилась за-

Нью-Йорке». Шверубович, не 
чал, что К.С. именно в ныо- . 
«переживал период увлечения Америкой

преяставляю. Мы тогда увидели д» 
тающих в едином ансамбле, и пою 
ная совместная работа куда важней индивиду­
ального вклада любого актера или режиссера»

В 1931 году Страсберг организовал собст­
венную театральную студию, ставшую ле 
дарной. Взяв за основу систему Станис

форматора тег . 
Страсберга», главной 
стало утверждение. —  
вование актера

возможность работать и і  _____  ,
ке. Но предложил другое: вот если бы амери­
канские актеры приехали в Москву, то он смог 
бы уделить нм время, и вернуться на родину 

'  с уже готовым |

был! -  действительно г 
того, «как ужасно быть в таком рабстве у ант­
репренера». Когда однажды в феврале воз- 

івич, никла насущная необходимость заменить 
іи не спектакль из-за серьезной болезни актера, а

другой проекты осуществлены не были. Как и
третий: кинематографиче - “  *-------------

ъ «Царя

гь фильм «Трагедия наро- 
1 писал: «Туги Грозный, и 

Федор, и Димитрий. и русский народ, отлично

жнссером слушали проекты сцен, набрасыва­
емые им К.С., «разинув рты- *.......—

Пачино, Роберт Дс Ниро-  
его театре-студии. Некоторое время посеща­
ла занятия Страсберга и Мэрилин Монро. 
Рассказывая о своей работе над образом 
больного аутизмом в киноленте «Человек 
дождя», Дастин Хоффман, ученик Страсбер-

Итак, с 8 января 1923 года началась напря­
женнейшая работа -  к новому ритму надо бы­
ло привыкнутъ; дело в том, что в отличие от 
Европы МХАТ выступал в Америке по приня-

Хитрова рынка во вре- 
пьесой «На дне»...


