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Искусство было и остается 

переднем крае идейных битв. При 
множестве течений, школ, направ­
лений основная линия размежева' 
ния в мировом художественном 
творчестве очевидна: реализм, осо­
бенно социалистический реализм, 
с одной стороны, и модернизм — 
с другой.

Не наша задача характеризовать 
всю сложность их взаимоотноше­
ний, все многообразие форм борь­
бы между ними. Заметим лишь, 
что прогрессивные силы современ­
ности, понимающие, что только ис­
кусство жизненной правды может 
помочь людям преобразовать мир. 
поддерживают реализм. Между 
сторонниками же реализма может 
быть лишь творческий спор о ме­
ре условности в реализме, об 
особенностях его стилевых тече­
ний и т. д.

При всем различии антиреали- 
стических явлений искусства XX 
века, совокупность которых и име­
нуется модернизмом, общим для 
них является отказ от познаватель­
ной и активной, преобразующей 
функции искусства, пренёбреже- 
ние к классическим традициям, 
отрицание реализма в художест­
венном творчестве.

Именно при сопоставлении реа­
лизма и модернизма становится 
особенно очевидным мировое зна­
чение советского искусства, осно­
ванного на принципах социалисти­
ческого реализма. Вся современ­
ная мировая культура, в частно­
сти театральная, не может быть 
понята вне влияния советской 
культуры, советского театрального 
искусства. Как не вспомнить об­
ращенные к нам слова Анри Бар- 
бюса: «Отблеск вашего револю­
ционного театра и по содержанию, 
и по форйе горит уже на другой 
стороне мира...».

Сегодня мы говорим о мировом 
влиянии целого ряда направлений 
советского театрального искусства 
Режиссерская деятёльность В, Э. 
Мейерхольда, театральные идее И 
театральная практика Е. Б. Вах­
тангова. Московский камерный 
театр, руководимый А. Я. Таиро­
вым. н другие — какое большое 
воздействие оказывали они 
театры мира! И все-таки на гребне 
могучей освежающей волны совет­
ского искусства летела и ,летит 
впереди Чайка. Величие «худо- 
жественников» и их организато­
ров, руководителей и идеолоі’бв 
К. С. Станиславского н Вл. И. 
Немировича-Данченко неизмеримо 
больше, шире, многосторонней и 
определенней в своей реалистиче­
ской устремленности.

Глубоко русский, националь­
ный, всеми корнями связанный с 
реалистическим искусством, Худо­
жественный театр уже при своем 
рождении — на рубеже XIX и XX 
веков — обрел мировое значение.

В те годы на Западе тоже пред­
принимались попытки реформиро- 

! вать театр. Но никто — даже ни 
Эмиль Золя, ни Андре Антуан но 
Франции, ни мейнингенцы н Отто 
Брам в Германии, несмотря на 
ряд частичных удач, — никто не 
достиг цели. Каждый из этих 
опытов ограничивался одной из 
сторон театрального творчества, 
не имел устойчивой общественной 
опоры и ориентировался на узкий 
круг зрителей. Художественный 
же театр, опираясь на широкие 
круги демократической интелли­
генции, вдохновлялся передовым 
революционным движением, охва­
тил своей реформой решительно 
все стороны театральной жизни, 
связал лучшие традиции русской 
культуры с прогрессивными идея­
ми своего времени и завоевал пра-

во на дальнейшее огромное твор­
ческое влияние в мировом теат­
ральном процессе.

Художественный театр возник 
как театр демократических, гума­
нистических идей. Эти идеи на­
правляли его творчество и опреде­
лили новаторские пути, которые и 
привели театр к вершине миро­
вого сценического искусства.

Высокая, глубоко идейная дра­
матическая литература — класси­
ческая и современная — легла в 
основу искусства нового театра. В 
Художественном театре родился 
новый актер, призвание которого 
состояло в том. чтобы проникнуть 
в самые глубины духовной жизни 
іеловека, актер,- соподчиненный 
всему ансамблю исполнителей, но­
вый режиссер — идейный и твор­
ческий наставник театрального 
коллектива. И уже в 1906 году, 
когДа Художественный театр уехал 

первую заграничную поездку.
Западная Европа, переживающая 
грозный кризис своего искусства, 
увидела блистательное доказатель­
ство силы русской культуры. Вот 
один из тогдашних отзывов печати: 
<Шапки долой перед вами, моск­
вичи! Вы выросли на почве совре­
менности и на почве историческо­
го прошлого, но есть
в вас нечто, что при- _________
надлежит грядущему».

Владимир Ильич Ле­
нин вскоре после Вели­
кого Октября говорил:
«Если7есть театр, ко­
торый мы должны из 
прошлого во что бы то 
ни стало спасти н со­
хранить, это, конечно.
Худ о ж е с т в е н н ы й  
Театр».

Социалистическая революция, 
по признанию основателей театра, 
не только углубила и расширила 
искусс+во Художественного теат 
ра, сделала его мужественнее к 
сильнее. «Она заставила нас все 
пересмотреть не только с точки 
зрения искусства, но и с точки 
трения величайших идей человече­
ства, очистила нас и наше искус­
ство и оставила- в нем самое на­
стоящее, что составляет зерно рус­
ского драматического театра, тс 
есть настоящий художественный 
реализм», — писал Вл. И. Неми 
рович-Данченко.

В 1922 — 1924 годах театр вы 
ехал в заграничную гастрольную 
поездку. МХАТ играл в Германии, 
Франции. Чехословакии, во мно­
гих городах США. Это были пер­
вые после революции гастроли со­
ветского театра за рубежом. Свои­
ми спектаклями Художественный 
театр опроверг клеветнические 
утверждения реакционной зару­
бежной и белогвардейской печати 
об уничтожении большевиками ду­
ховных ценностей, о разрушении 
культуры в Советской стране, о 
препятствиях, якобы чинимых ему 
правительством. Беспочвенность 
и лживость этих измышлений ста­
ли очевидными.

Особое значение имел этот при­
езд для художественной интелли­
генции. для деятелей театра зару­
бежных стран. В творческих прин­
ципах МХАТ, в системе его орга­
низации они увидели единственно 
возможный способ преобразования 
своего национального театра. 
«Отец театра современной Фран­
ции». как его любили именовать 
в Париже. Андре Антуан заявил, 
что он «должен учиться у москви­
чей. так как не смог довести своей 
реформы до конца, а они во гла­
ве со Станиславским добились 
своего».

В США под непосредственным 
воздействием гастролей возникли
собственные репертуарные теат­
ры — «ГИЛД». «Гражданский ре­

МОСКОВСКИЙ
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спектакли

пертуарный театр», «Эксперимен­
тальный и Университетский театр». 
«Групп-тиэтр» и др. Все они так 
или иначе испытали на себе влия­
ние МХАТ как в организацион­
ном, так и в художественном от­
ношении. К. С. Станиславский 
становится кумиром прогрессив 
ных деятелей сцены, среди кото­
рых Ли Страсберг, Гарольд Клэр- 
ман. Черли Кроуфорд. Элиа Ка 
зан, Стэлла Адлер, и сегодня 
считающиеся крупнейшими зна­
токами и пропагандистами систе­
мы Станиславского в американ­
ском театре.

В свою следующую поездку в 
Париж в 1937 году Художествен­
ный театр повез исключительно 
постановки советского времени: 
«Враги», «Любовь Яровую» и 
«Анну Каренину». Как и раньше, 
актерский ансамбль театра и высо­
кое мастерство режиссуры произ­
вели огромное впечатление на'зри­
телей и на критику. Однако было 
отмечено и нечто существенно но­
вое: появление на сцене МХАТ со­
ветской пьесы (драмы К. А. Тре­
нева) и качественно новое со­
циальное решение классики (произ­
ведения А. М. Горького и Л. Н. 
Толстого). Все эти спектакли, по­

ставленные Вл. И. Не­
мировичем-Дан ч е н к о, 
показали, как обога­
тился и углубился твор­
ческий метод театра. 
Газета «Ле Суар», вос­
хищаясь иску с с т в о м 
театра, писала: «Чтобы 
достигнуть таких ре­
зультатов. надо было, 
чтобы в России стал 
хозяином народ».

С этого в р е М е и и 
театра и вся его

деятельность, как «вышка» совре­
менного, сценического искусства, 
находились в орбите пристального 
внимания всего театрального мира. 
Начинается непрерывное паломни­
чество в Москву, к Станиславско- 

Немировичу-Данченко акте-

вал, что он был таким обаятель­
ным человеком, обладающим тон­
ким чувством юмора». Артисты 
говорят, что во время второго 
представления пьесы о Ленине им 
трудно было играть из-за горячей 
реакции зрителей зала.

Если мы, говоря о роли МХАТ 
мировой культуре, много вни­

мания уделили зарубежным поезд­
кам театра, то делали это предна 
меренно. Соприкосновение искус­
ства Художественного театра 
зрителями и искусством других 
стран особенно ясно обнажило его 
идейную силу и художественную 
мощь. Но мировое значение 
МХАТ определяется Не только и не 
столько триумфом гастіюлей, а су­
ществом его творчества, ясностью 
и непобедимостью идей коммуниз­
ма, одушевляющих его спектакли, 
глубочайшей правдой, открываю­
щейся в бго прстановках, порази­
тельным умением проникать в са­
мые глубины человеческой жизни.

Вокруг наследия Станиславско­
го и практики МХАТ идут споры. 
За рубежом они порой приводят 
к ожесточенным идеологическим 
битвам, являясь выражением борь­
бы реализма и модернизма в обла­
сти театральной теории и практи­
ки. Атаки противников реализма 
идут в разных направлениях. А 
современный мировой театр идет... 
не только, от Станиславского,, нр. к 
Станиславскому. Система великого 
режиссера является Це только от­
правной точкой, но желанной целью 
наиболее глубоких современных 
исканий. Актеры и режиссеры 
театров всех пяти континентов 
жадно тянутся к Станиславскому, 
а «система» его прочно вошла 
мировую театральную, педагогику.

порой
недовольны своими театральными
делами, ибо хотим, чтобы было 
больше глубоких, ярких, смелых, 
масштабных спектаклей. Мы чест­
но, отмечаем и те трудности, кото­

рое и .режиссеров, драматургов я рые переживал \ Художественный
журналистов из-за рубежа, желаю­
щих понять тайны искусства и 
секреты уегіеха Художественного 
театра. Творчество МХАТ и идеи 
его создателей оставляли столь 
глубокий след в искусстве тех 
стран, где бывал коллектив, что 
их освоение продолжалось уже 
непрерывно.

В последнее десятилетие театр 
побывал в Югославии н Болгарии, 
в Румынии и Чехословакии, в Вен­
грии и Польше, Англии и Фран­
ции, Японии и США. Эти ответ­
ственные зарубежные гастроли 
подтвердили мировую популяр­
ность Художественного театра, 
повсеместный интерес к его твор­
честву и силу его художественных 
принципов. Американский критик 
Джон Макклейн назвал МХАТ 

наиболее преуспевающим репер­
туарным театром во всей истории 
театра». Это — многозначительное 
определение, характеризующее не 
только Художественный, а наш со­
ветский театр вообще, ибо афиша 
его — это не механическое соеди­
нение ряда авторов и пьес, а про­
думанное, целеустремленное един­
ство произведений, делающих 
театр «кафедрой, с которой гово­
рится миру немало добра» (Го­
голь). или. по словам Герцена, 
превращающих театр в поэтиче­
ский парламент века, где решают; 
ся все важные вопросы жизни.

Премьеру «Кремлевских курам 
тов» в США ожидали по разно­
му — одни с интересом, другие — 
настороженно. Но вот одно из ха­
рактерных заявлений американца: 
«Я никогда особенно подробно не 
изучал жизнь Ленина, но до вче-

театр. Вызванные общеизвестны­
ми обстоятельствами, вскрытыми 
на XX съезде КПСС, и порожден-, 
ные некоторыми внутритеатраль- 
ными причинами, эти трудности 
успешно преодолеваются. А МХАТ 
был и остается театром высокой 
гражданственности и историческо­
го оптимизма, носителем искусства 
больших творческих переживаний 
и жизненной простоты. По словам 
продолжателя и ученика Стани­
славского, одного из выдающихся 
деятелей МХАТ М. Н. Кедрова, 
«устремленное в человека, сделав­
шее человека — неисчерпаемого, 
растущего, совершенству ю щ е г о- 
ся — своим единственном объек­
том, наше направление всегда бу­
дет непримиримо противостоять 
тем театральным школам и школ­
кам, которые видят цель свою в 
зрелище, поиски которых направ­
лены не к  человеку, а от челове­
ка. поверх человека, в сторону от 
человека».

Через раскрытие национальной 
сущности русского искусства, оза­
ренного революционным коммуни­
стическим идеалом. Художествен­
ный театр достиг общечеловече­
ского признания, и трудящиеся 
Узбекистана рады случаю засви­
детельствовать это и сегодня, в 
радостный день приезда театра в 
столицу нашей солнечной респуб­
лики.

Я. ФЕЛЬДМАН. 
Доцент, заведующий кафед­
рой театроведения Таш­
кентского театрально-худо­
жественного института име­
ни А. Н. Островского.


