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О  ташкентском репертуаре Ху-
*-*дожественного театра есть 

три спектакля, занимающие особое 
место. Это те постановки, которые 
театр десятки лет сохраняет в их 
первоначальном режиссерском ри­
сунке. Вот они, примеры удиви­
тельного сценического долголетия: 
«На дне», которому 63 года, трид­
цатитрехлетние «Мертвые души» 
и «Три сестры», идущие 25 лет.

Мы не собираемся рецензиро­
вать эти спектакли: они не еди­
ножды отрецензированы в совет­
ской и в зарубежной печати. Да 
простят нас участники постановок 
за то, что мы не будем оценивать 
достижения каждого. Если начать 
выписывать лишь фамилии акте­
ров, исполнение которых заслужи­
вает анализа, то истратив «лимит» 
строчек, мы так и не подойдем к 
вопросу нас интересующему — о 
том, что же сделало неувядаемы­
ми эти спектакли.

С П Е К Т А К Л Ь  «На дне» по­
ставлен в 1902 году К. С. 

Станиславским и Вл. И. Немиро­
вичем-Данченко. « Режиссеры — на­
родный артист СССР В. А . Ор­
лов, народный артист БССР, за­
служенный деятель искусств 
РСФСР И . М . Раевский»— так 
значится в программе, изданной в 
1965 году.

Мы смотрим 1502-е представ­
ление и явственно слышим его 
главный мотив: прославление сво­
бодного человека, утверждение 
его конечной победы над злом. 
Этот мотив был услышан театром 
еще в 1902 году.

«Свобода — во что бы то ни 
стало»,—  так определял Стани­
славский идейную сущность пье­
сы. Театр уже тогда проник в «ду­
шевные тайники» самого Горько­
го. взволновался вместе с ним. Все 
годы он бережно несет высокую 
правду драмы о противоречиях 
буржуазного строя, калечащего 
людей, о могуществе и силе ос­
вобожденного человека. Не раз 
уж е менялся за шестьдесят три 
года состав участников спектакля, 
ію  идейный пафос и жизненная 
атмосфера, найденные корифеями 
театра, сохранены.

Было бы наивно полагать, что 
толкоЕание пьесы не испытало 
совсем никаких изменений. Спек­
такль —  не музейный экспонат. 
И  когда в конце двадцатых годов 
постановка шла еще с составом 
1902 года. Вл. И. Немирович- 
Данченко писал: «Пройдет чет­
верть века. В этом самом театре, 
в этих самых стенах будет иг­
раться эта самая пьеса, даже 
большинство актеров будут те 
же, только ставшие законченны­
ми мастерами: Л уку  будет играть 
тот же Москвин. Барона — тот 
же КачалоЕ. и декорации и ми­
зансцены останутся те же... Со­
вершенно неузнаваемо изменит­
ся... аудитория. Она вся будет но­
вая. 25 лет назад эта аудитория 
не знала входа в этот театр, ед­
ва ли даже слыхала о нем около 
своих станков и машин. А  теперь 
она сама заняла все места театра 
и с удовлетворенным чувством хо­
зяина сама будет слушать те же 
слоЕа, следить за теми же стра­
стями. радоваться тому же ис­
кусству знаменитого Художест­
венного театра. И еще восторжен­
нее будет приветствовать актеров

и еще овационнее вызывать сво­
его любимого гения». Эта аудито­
рия — новый зритель и самая но­
вая жизнь, не нарушая ьерно 
вскрытую в прошлом социальную 
идею, неизбежно вносили и вно­
сят новые оттенки в спектакль, в 
истолкование образов. Это велико­
лепно понимал К. С. Станислав­
ский. По воспоминаниям режнссе-

териалов. помогавших им как 
можцо полнее узнать и почувство­
вать характерные историко-быто­
вые черты дореволюционной по­
мещичьей и чиновничьей России. 
Но отнюдь не обилие и яркость 
литературных иконографических и 
бытовых иллюстраций, почерпну­
тых в музеях и книгохранили­
щах, определили основное направ-

З О Л О Т Ы Е
Р О С С Ы П И
К Л А С С И К И

ра И. М. Раевского, он, уже в 
советское время, говорил участ­
никам спектакля: «ТоварищиІ
Большинство из вас играет эту 
пьесу много лет. Поэтому, мне 
думается, текст нам сегодня по­
вторять нет смысла. Давайте по­
думаем о том. к  чему стремятся 
герои этой пьесы, за что они 
борются и какие идеалы заполня­
ют их души: кто тянется к  све­
ту, кто тянет во тьму, и в чем 
смысл произведения, в чем соци-'' 
альное значение этой пьесы и что 
мы сегодня должны сказать 
спектаклем «На дне». Осущест­
вление этого призыва Станислав­
ского и ощущается в живущей 
много лет постановке.

И раньше за ссорами и пере­
бранками. за страданиями и горе­
стями «ночлежников» возникала 
борьба разных «правд» и побеж­
дала та, что опиралась на веру в 
силу и мощь челоЕека, в его спо­
собность перестроить мир. Те­
перь гуманистический пафос спек­
такля .основывается на револю­
ционном гуманизме нашей идео­
логии. объединяющей всех зрите­
лей. сидящих в зале. «Человек — 
вот правда!.. Все — в человеке, 
все для человека! Человек! Это— 
великолепно! Это зЕучит гордо!». 
И все. что мешает человеку.— 
должно быть беспощадно разобла­
чено. Эта идея пронизывает ряд 
спектаклей М ХАТа. Внося в оцен­
ку классического наследства ост­
рый критический анализ и ма­
стерство социального обобщения. 
Художественный театр в 1932 го­
ду обратился к  инсценировке 
«Мертвых душ». составленной 
М. Булгаковым. Мы смотрим в 
Ташкенте 797-й спектакль во мно­
гом в прежнем составе исполните 
лей (хотя Чичикова играет, и пре­
восходно. не В. О. Топорков, а 
В. В. Белокуров) и убеждаемся: 
каждая роль — это откровение, 
которое нужно внимательно изу­
чить. Это действительно «сокро­
вищница актерского мастерства 
виртуозов», как назвал постанов­
ку один из критикой.

Репетируя «мертвые ду­
ши». театр провел огромную 

по объему работу. Руководитель 
постановки К. С. Станиславский, 
режиссеры В. Г. Сахновский и 
Е. С.' Телешова, художники В. А. 
Симов В В. Дмитриев и И. Я. 
Гремиславский осуществили гро­
мадный труд по предварительному 
собиранию и самому пристально­
му изучению всевозможных ма-

ление в работе режиссера спек­
такля. Все это было лишь ценным 
вспомогательным материалом. 
М Х А Т  прежде всего искал путей 
к  наиболее действенному и глубо­
кому театральному воплощению 
главной социально-философской 
идеи поэмы. Самую важную свою 
задачу театр видел в том. чтобы 
сквозь беспощадную сатиру Гого­
ля зритель воспринял до конца его 
безграничную любовь к своему 
отечеству, к своему народу.

Основой («зерном») спектакля 
Станиславский назвал «идею-зара- 
зу» накопления и приобретатель­
ства. И эта «зараза», воплощен­
ная в Чичикове, вызывает естест­
венную ответную реакцию в каж ­
дом встреченном им на своем пу­
ти помещике и чиновнике никола­
евской России. В каждом из них 
пробуждается все уродливое и 
темное, потому что касается самой 
основы их эксплуататорского бы­
тия — крепостнической собствен­
ности.

«Есть зло.— говорил Стани­
славский.— которое катится по 
Руси, как Чичиков на тройке». И 
мы видим в спектакле это зло. 
воплощенное в блистательной га­
лерее сценических образов. Про­
никновение актеров в глубь каж 
дого характера, стремление по­
стигнуть и выразить в действии 
его внутреннюю сущность дали в 
итоге гоголевскую страстную са­
тирическую гиперболу. Не слу­
чайно образами «Мертвых душ» 
пользовался Ленин в характери­
стиках своих политических против­
ников. Гражданская страсть со­
ветских художников, их горечь и 
гнев обусловили создание сцениче­
ского произведения, подтвердивше­
го право театра привлекать для со 
временного творческого истолко­
вания лучшие страницы класси­
ческого эпоса.

М Ы  С И Д ИМ  на семьсот первом 
‘ представлении «Трех се­

стер» Чехова и. как прежде, 
«околдованы» его поэзией Вспо­
минается. что Вл. И. Неми­
рович-Данченко. И. И. Литовцева 
и И. М. Раевский обратились 
вновь к  Чехову в 1940 г., спустя 
почти сорок лет после первых по­
становок чеховских пьес Художе­
ственным театром. То было не 
возобновление знаменитого спек­
такля 1901 г. Сохранив все луч­
шее, что было в прежних чехов­

ских постановках, театр нашел 
иной ключ к раскрытию поэтиче­
ской природы пьесы.

Немирович-Данченко определил 
основной мотив спектакля, как 
«тоску по лучшей жизни». Он 
был убежден, что эта тоска по- 
своему активна, что она утверж­
дает жизнь и вся обращена к 
светлому будущему, в которое Че­
хов непоколебимо верил. Режис­
сура спектакля уводила исполни­
телей от поверхностного «играния 
настроений», от штампов элеги­
ческой грусти. И актеры овладели 
поэзией Чехова через глубокое по­
знание социально-философской 
природы его творчества.

В 1958 году И. М. Раевский 
ввел в этот спектакль ряд новых 
молодых актеров третьего поко­
ления М ХАТа на роли трех сестер. 
Тузенбаха, Андрея. Наташи.. Изо­
бражая судьбу загубленных "чело­
веческих жизней, спектакль мха- 
товЦев подчеркивает их силу, а не 
слабость. Сквозь их ,слезы и 
скорбь просматривается.строгое и 
мужественное восприятие Чехо­
вым окружавшей его действитель­
ности. В результате рождается 
уверенность в светлом будущем 
для тех. кто трудится и кто не 
может примириться с уродливой 
пошлостью буржуазно-обыватель­
ского существования. Сила спек­
такля еще и в том, что он откры­
вает нам многоликость зла, анти- 
человечность равнодушия, эгоиз­
ма, пошлости — тех страшных 
качеств старого мира, что меша­
ют и нам созидать новую жизнь.

Мы пишем об этих трех спек­
таклях не только ради того, что­
бы отдать дань любви и уваже­
ния нашим гостям. Мы хотели бы 
подчеркнуть, что сила воздействия 
на зрителей постановок о прош­
лом России подтверждает с боль­
шой силой основное положение 
эстетики об единстве познава­
тельной и воспитательной функ­
ций искусства.

Подчеркнем еще одно замеча­
тельное качество мастеров МХАТа, 
ощутимое, когда единым взором 
оглядываешь спектакли «На дне», 
«Мертвые души» и «Три сестры». 
Мы говорим о максимальной со­
циальной ответственности их за 
свою деятельность. И в этом одно 
из проявлений партийности твор­
ческого труда.

Я. Ф ЕЛ ЬД М АН ,
кандидат искусствоведения.

С большим успехом прошла пьеса А . Н . Островского «Поздняя любовь». На снимке — сцена 
из спектакля. Фото А. Умарова.

Как и всем, доста­
вила радость рабо­
чим фарфорового за- Ч А С Ы
вода встреча с арти­
стами МХАТа. В переполненном клубе не умолкали < 
лодисменты. которыми сопровождалось каждое выступ­
ление участников концерта. Он н ачалсяхудож ествен­
ным чтением. Артист-дипломант конкурса чтецов Ю. 
Ларионов исполнил лирические стихи Закирджана 
Фурката и Сергея Есенина.

Острокомедийная игра актеров М. В. Анастасьевой и 
заслуженного артиста РСФСР, лауреата Государствен­
ных премий В. С. Давыдова в сцене из комедии А. Ост­
ровского «Правда хорошо, а счастье лучше», как и 
инсценированный рассказ А. П. Чехова «Злоумышлен­
ник», исполненный Р. И. Фертманом и М. Е. Медведе­
вым. вызвали дружный хохот всего зала.

Заслуженные артисты РСФСР В. С. Давыдов и А. I

Р А Д О С Т И
Вербицкий хорошо знакомы зрителям по фильмам 
«Встреча на Эльбе». «Сестры». «Хождение по мукам». 
«Человек-амфибия». «Княжна Мэри» и другим. Вот по- 
чему с особой теплотой встретил их зал. Сцена из 
комедии В. Шекспира «Укрошениё строптивой» неиспол­
нении А. В. Вербицкого и Л. А. Кошукоаой имела боль­
шой успех.

Спасибо вам, дорогие москвичи,— сказала мастер 
массозаготовительного цеха Мунавар Кадырова,— Вы 
доставили нам истинную радость своим выступлением, 
тем. что посетили нас.

...Мхатовцы ознакомились с заводом, с процессом 
изготовления и росписи фарфора.

Гостям были вручены сувениры — фарфоровые изде­
лия.

Е. ЕВГЕНЬЕВА.
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Художник Р. Левицкий запечатлел народного артиста СССР 
лауреата Государственных премий Б. Н. Ливанова в роли Егора 
Булычева и народного артиста РСФСР лауреата Государетвен- 
і « іі премии В. А . Попова в роли Трубача (спектакль «Егор Бу­
лычев и другие»).


