
'ЧЕТЫРЕ СПЕКТАКЛЯ
Гастроли Московского дважды ордено­

носного Художественного Академического 
театра Союза ССР им. Горького являются 
выдающимся событием в художественной 
жизни столицы БССР.

На протяжении всей своей нсторпи 
МХАТ последовательно вел борьбу за реа­
листическое искусство. Его основатели и 
руководители К. С. Станиславский и 
Вл. И. Немирович-Дапченко с величайшим 
упорством н принципиальной последова­
тельностью проводили художественную ли­
нию театра. Сущность ее можно охаракте­
ризовать словами— всегда искать, всегда 
итти вперед, всегда с народом и для на­
рода.

И оглядывая путь, пройденный МХАТ’ом 
со времени Октябрьской социалистической 
революции, мы видим последовательное 
развитие МХАТ’а, как театра социалисти­
ческого по содержанию и национального 
по форме.

МХАТ наших дней является националь­
ным театром великого русского народа. 
Пи сохранил преемственность развития рус­
ского театрального искусства. Он претво­
рил в жизнь великпе идеалы «отца рус­
ского театра» М. С Щепкина п сохранил 
в своей творческой практике лучшие тра­
диции таких блестящих мастеров Москов­
ского Малого театра, как Пров Садовский, 
Шумский, Федотова, Ермолова, Ленский.

Его национальная природа выражается 
не только в его общих эстетических прин­
ципах. но в первую очередь в творчестве 
таких выдающихся актеров, как Москвин, 
Тарханов, Хмелев, Тарасова, Топорков, Ли­
ванов. Аадювскзя, Степанова, Шевченко 
Еланская и другие В игре этих актеров, 
в первую очередь, и выражается нацпо 
нальвая природа МХАТ’а. Все многочис- 
ленвые сценические образы, созданные 
этими актерами, глубоко-человечные ио
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своему содержанию, заключают в сеое 
столько национального, своеобразно рус­
ского! Ведь подлинному художнику никогда 
не уйти ни от языка, ни от быта, ни от 
исторических традиций своего народа. Но 
не переставая быть национальным по сво­
ей форме, МХАТ является советским со­
циалистическим по своему содержанию.

Основные художественные принципы и 
идеалы МХАТ'а оказали огромиое влияние 
па развитие всего русского театра. Это 
влияние МХАТ'а за последние годы еще 
больше возросло и усилилось. Оно рас­
пространилось и на театральное искусство 
других народов Советского Союза. Сейчас 
вообще немыслимо предстаімть себе театра 
или отдельного актера, которые не по­
черпнули бы для себя самого важного я 
пенного из богатой сокровищницы творче’ 
ского опыта МХАТ’а.

МХАТ приехал в  Минск с четырьмя 
постановками —  «На дне»— М. Горького, 
«Тартюф»— Мольера, «Школа злословия» 
— Шеридана и «Дни Турбиных»— ж. Бул 
гакова. Самый старый спектакль —  «На 
дне». Он был поставлен в сезон 1902 
1903 года. Это была вторая встреча 
МХАТ’а и великого пролетарского писателя 
М. Горького. Горький и Чехов сыграли 
выдающуюся роль в развитии и становле­
нии МХАТ’а. Если в драматургии Чехова 
МХАТ раскрыл свою гражданскую совесть, 
свою скорбь и сожаление о людях краси­
вых, честных, одухотворенных подлинным 
человеческим гуманизмом, имевшпх право 
быть счастливыми и потерявших его в 
уродливых гримасах страшной жизни до­
революционной России, то в пьесах Горь­
кого он выразил поэзию активной борьбы, 
протеста, революционного призыва.

В героические дни революция 1905 го­
да пьесы Горького заставляла учащенно 
биться сердца зрителей. Горький был 
идейным вдохновителем этого замечатель­
ного театра Драматургия Горького н Че­
хова определила органический стиль 
МХАТ’а. По словах В. С. Станиславского

«Главным начинателе^ и создателем обще 
ственпо-нолитйческой линии в Московском 
Художественном театре был А. М. Горький» 
(К. С. Станиславский «Моя жизнь в ис­
кусстве»).

Об огромпом успехе - первых спектаклей 
«Па дне» говорит и Вл. И. Немирович- 
Данченко: «Успех «На дне» стал миро­
вым; для искусства Художественного те­
атра этот спектакль после чеховских один 
из самых показательных. Сезон 1902—  
1903 г. можно назвать шедшим под зпа- 
ком Горького» (Вл. И. Немирович-Данчен­
ко «Из прошлого»).

Пожалуй, ни один мхатовский спек­
такль не имел при своем появлении па 
сцене такого успеха, как «На дне».

| Об’яснить эго можно только той огромной
' взрывчатой силой гражданского негодова­

ния, которая была заложена в этой пьесе. 
Со всей страстью н непримиримостью к 
самым основам социального строя Горький [ 
показывал гибель людей, изуродованных н { 
уничтоженных этим строем насилия и 
бесчестия. Этот протест в ту предреволю­
ционную пору находил живейший отклик 
в душе демократического зрителя.

Сейчас «На дне» можно назвать пьесой 
исторической, по п сегодпя опа дает зри­
телю огромпый познавательный материал.
И сейчас в этой пьесе слышится грозный, 
подземный гул эпохи, предвещавший 
приближавшуюся революцию 1905 года.

Спектакль «Па дне» был поставлен 
К. С. Станиславским в Вл. И. Цемирови- 
чем-Дапченко. Тогда же К. С. Станислав­
ский сыграл роль Сатпна. 11. М. Москвин 
играл роль Луки. Играет он ее и теперь 
В Лукс Москвина раскрывается во всей 
глубине блестящий талант артиста. Очень 
трудно в нескольких словах определить 
все своеобразие творчества этого замеча­
тельного художника. Прежде всего, это 
актер характерный,— в каждой роли он 
умеет найти свою индивидуальность и 
свое обаяние. Москвин на сцепе (так же, 
как и в кино, где он много снимался) 
создает не отвлеченные, абстрактные обра­
зы, а подлинные человеческие характеры, 
сугубо индивидуальные, своеобразные и і 
неповторимые. Все у Москвина необычай-1

но выразительно— речь, интонации, ми­
мика, движения, жест. Но в  то же время 
это актер большого «нутра».

«В работе пад ролью, говорит И. М. 
Москвин, бывают такие моменты, когда 
приходится искать подходящие к образу 
мотивы из своей собственной жизни. Ино­
гда ищешь какую-то ниточку данного пе­
реживания, чувствуешь, что что-то схо* 
жее с этим чувством ты  уже переживал 
раньше, но определить еще не можешь. 
Но вдруг, когда углубляешься в себя, ста­
новится яспо: ах, да! вот где родина это­
го чувства. И как только связь установ* 
лена, начинаешь вскармливать в себе не­
обходимые переживания, так как теперь 
опп тебе понятны. Тут ужо но только 
голова работает, но и непременно начи­
нает волноваться нутро».

Роль Луки Москвин играет блестяще, 
здавая незабываемый образ хитрого 

утешителя-правдолюбца.
М. М. Тарханов играет в этом спектак­

ле роль Бубнова. Это —  сложная роль в 
том отношении, что этот образ как бы 
противостоит и Луке, и Сатину. Своими 
афоризмами Бубнов как бы просвечивает 
всю прозрачность утешительских слов од­
ного и  беспочвенность романтики дру­
гого. Тархапов с большим внутренним 
юмором ведет эту роль, создзвая яркий, 
чисто тархановский образ.

Весь спектакль «На дне» является яр- 
кой демонстрацией поразительного искус* 
ства актеров МХАТ'а, это поистине клас­
сический спектакль.

Пьеса М. Булгакова «Дпи Турбиных» 
была поставлена в сезон 1926— 1927 г. 
Спектакли, как и книги, имеют судьбу. 
Имели свою судьбу и «Дни Турбиных». В 
свое время критика встретила этот спек­
такль вопросом— зачем понадобилось на 
советской сцепе показывать историю одной 
офицерской семьи, печальную судьбу 
Алексея Турбипа, его сестры и брата. Но 
современный зритель, смотря этот спек" 
такль, не может не размышлять о том, 
что большевики победили не только врагов 
ничтожных, морально и физически разла­
гавшихся, не только мародеров и банди­
тов, во и врагов сильных п убежденных.

Этот спектакль замечателен тем, что в 
нем впервые с подлинным блреком высту­
пили тогда еше молодые актеры МХАТ’а: 
Хмелев, Добронравов, Яншин, Тарасова, 
Соколова, Прудкин. Впоследствии в  нрго 
вступил Топорков, создавший интересный, 
живой, яркий образ Мышлаевското.

«Тартюф» Мольера и «Школа злосло* 
вия» Шеридана— последние работы 
МХАТ’а. В этих спектаклях мы видим 
гармоническое соединение большой худо­
жественной правды искусства с яркой, 
праздничной театральностью.

«Тартюф» был задумал К. С. Стани­
славским, как спектакль эксперименталь­
ный. На нем оп хотел проверить свой 
творческий метод так, как оп его понимал 
к концу своей театральной деятельности. 
Приступая к работе над этим спектаклем, 
К. С. Станиславский говорил актерам: 
«учитесь делать все сами». Он предоста­
вил участникам спектакля максимум 
инициативы и самостоятельности. Но, к 
сожалению, преждевремеппая смерть по­
мешала великому учителю сцены довести 
этот спектакль до конца.

Режиссировать спектакль пришлось 
М. Н. Кедрову. В основу работы над этим 
спектаклем положен метод физических 
действий. Сценический «НУраз всего спек­
такля, каждого действующего лица соз­
давался через нахождение и фиксацию 
логики физических действий в каждой 
сцене, в каждой роли, во всем спектакле 
в целом. «Роль каждого актера, говорит 
М. Н. Кедров, и всего спектакля в целом 
строилась на столкновении логики физи­
ческих действий каждого персонажа в 
течение всего спектакля, в его отноше­
ниях к партнерам и окружающей его 
действительности. Основное действие всего 
спектакля— борьба между Тартюфом и 
семейством Оргопз. Эта борьба состоит из 
беспрерывного ряда конфликтов, столкно­
вений, каждый из которых предельно 
обострен».

Работая таким методом, театр создал 
яркий, театральный спектакль, в котором 
чувствуется такая жизненная правда, 
такое свежее дыханиэ, такое острое жало 
сатирического гнева, что все страсти

мольеровских героев раскрываются перед 
нами пластически рельефно, мощно и 

[зримо. Мольер в этом спектакле предстал 
перед нами динамично, остро и глубоко 
идейно. Театр сумел донести и передать 
зрителю социально-обличительный смысл 
этого великого произведения.

Блестяще играет в  этом спектакле В. 
Топорков (Оргон), играет щедро, логично 
п благородно. Это живой, конкретный 
человеческий характер, необыкновенно ис­
кренний и самостоятельный. Это совсем 
не символ, не маска, а подлинная реальзо- 
живущая, реально-действующая чело­
веческая личность. Полна блеска и  выра­
зительности игра В. Бендиной в роли До­
рины. По-новому звучит в этом спектакле 
и образ Тартюфа (М. Кедров). Перед нами 
действительно предстает как живой 
мрачный облик Тартюфа, этого мошенника, 
тайного развратника, наглеца и ханжи, 
спекулирующего своей мнимой святостью, 
благопристойностью.

«Школа злословия» поставлена МХАТ’ом 
в  пьшешаем сезоне. Эта пьеса принад­
лежит перу знаменитого английско­
го драматурга ХѴІИ века Шеридана. В 
блестящей сценической форме с порази­
тельным юмором Шеридан изобличает в 
этой пьесе пустоту п злословие аристо­
кратического английского общества ХѴІП 
века. Злословие стало смыслом и целью 

I жизни этих пустых и никчемных людей, 
стремящихся им прикрыть свои темные 
страстишки и подлые дела. В этом спек­
такле в полном блеске раскрывается 
чудесное артистическое дарование М. Ян­
шина (сэр Питер Тизл) и 0 . Андровской 
(леди Тизл). Вообще весь спектакль рас­
цвечен талантливой игрой всего артисти­
ческого ансамбля.

•
Спектакли МХАТ’а в  столице Белорус­

ской республики Минске несомненно най­
дут глубокий отклик у зрителя. Впервые 
за всю свою историю МХАТ гостит в 
братской республике БССР. Это знамена­
тельное событие для всех, кто любит п 
ценит искусство этого замечательного 
театра.

В. ЗАЛЕССКИЙ.
Гор. Москва, I -


