
К гастролям Московского Художественного театра в Минске

О двух спектаклях
_______  В. О. ТОПОРКОВ ----------- , „

Сорок лет спустя.
? ------------  М. М. ТАРХАНОВ ------ ----- ,

; пере» тех
в» петербургской сцене. Такого, как в МХГ, 
глубоко . правдивого и тонкого исполне­
ния Москва еще не впдала. Побей была 
полная, потрясающая.

Лично хне довелось быть свидетелей

tBHKO -и
С. Станиславом! встретились іля 

азговора о судьбе будущего театра. В 
тот день и было решено, что опп

Революция открыла мпо путь в столич­
ный театр: в 1922 г. я был принят 
в Московский Художественный театр.

... Гад назад в Москву приезжали на де­
каду белорусского искусства государст­
венные театры БССР—драматический 
театр в театр оперы п балета. Артисты 
этих театров показали вах свое высокое 
национальное искусство.

Теперь в Минск едет на 14 дпей МХАТ 
СССР их. Горького. С большой радостью

В 1900 году меня приняли в Минскую 
драматическую труппу аптрепрепера Еа- 
рахзвна. Это был хой третий театральный

Только старожилы Минска — старые 
театралы смогут сейчас вспохнить нхсна 
актеров, которые тогда работали па сцепе. 
Эго были: Пед.дапкзя, Лярова, Ппипна-

Работая е этой 
іуппой пад холье- 
івскнх «Тартю- 
)х», Копстаптин

на гастроли в столи­
цу Белорусской ССР. 
И особое воднепне от 
предстоящей встре­
чи с минским вря-

дожественпого театра, писавшим Чехову: 
«Художественный театр —  это так же 
хорошо и значительно, как Третьяковская 
галлерея, Василий Блаженный я гее са­
нов лучшее в Москве. Не любить его — 
невозможно, не работать для него —  пре-

Бея зпхя 1897 г. я весна 1898 г. 
ушли па подготовительные работы. На 14 
июня назначено было первое общи, соб 
ранне труппы в подносковпой дачной хесг 
исстп «иушкпно», где сняли сарай, ко­
торый иаскоро превратили в подобие те­
атра. с маленькой сценой. Здесь и прок-, 
пошло в сущности рождение Художествен­
ного театра.

Это скромное торжество носило очень 
интимный характер. Были только близкія 
люди. Передавая все дедо и руки органи­
зованной труппы в очертив задачи и ос­
нования будущего театра, Станиславский

Тартюфа, так:

испытываю я. 
Вовремя гастролей

МХАТ я выступлю 
в одном из старейших
спектаклей Художе-

шить костюм, пока 
хне пе дадут хоро­
шего материала...

Вот такой хоро­
ший актерский мате- ' Я  члсязчи

семьи, С другой. 
Сколько адесь тон­

чайших ходов, ловушек, изобретательно­
сти, горя, страданий, отчаяния, непреодо­
лимых препятствий, побад. поражепий, 
наконец, ситуаций, жяво напоминающих 
русским актерам столь нашумевшую в 
свое время распутинскую историю.

Несколько слов об Органе, роль кетово­
го я буду исполнять во время гастролей.

Оргон —  это чрезвычайно доверчивый 
человек, попавший в руки мошенников. Л 
не хочу в роли Ортона изображать дура-

мсльеровского спектакля. Кроме того, в 
работе над Мольером он іотел проверить

Если припомнить все многочисленные 
невзгоды, которые переживал театр в 
первое время, все возмутительные поле- 
пости со стороны цензуры, градоначаль­
ства, вмешательства в дела театра не 
только администрации, во даже митропо­
литов московского и петербургского и эк­
зарха Грузии, во главе со «святейшим си- 
подом», запршпавпуім пьесы, доведеплые 
до генеральных репетиций, вес доносы а 
вредительские пошлости добровольных сы­
щиков, — то станет понятным, какую 
трудную жпзиь перенес театр, пока пе 
настало советское время, когда в 1918 г., 
по свидетельству А. В. Луначарского, бы-

осветить темную жизнь бедного класса, 
дать им счастливые, эстетические минуты 
среди той тьмы, которая нх покрыла. 
Мы стремимся создать первый разумный, 
нравственный, общедоступный театр, и 
этой высокой вели мы посвящаем свою 
жизнь».

История рождения и жпзпи МХАТ, его 
рост, его заслуги, его влияние на впые 
театры не только нашей страны, но и 
заграницы —  общеизвестны. Прав был 
А. П. Чехов, когда написал: «Художест­
венный театр—зто лучшая страпица той 
книги, которая когда-либо будет ваписа-

сгоялось только несколько замечательных 
встреч с нашим учителем. После его смер­
ти перед нами встала серьезнейшая зада­
ча—самостоятельно осуществить спектакль 
«Тартюф» йа сцене МХАТ. Памятуя гавоты 
Станиславского, поставив своей целью 
применить на мольеровском спектакле ос­
новные методы работы Константина Сер­
геевича. мы решили довести под руковод-

пестованный в Москве как студия Госу­
дарственного института театрального ис­
кусства, станет Государственным театром 
Белорусской ССР. Ведь сейчас о Бресте ра­
ботают • артисты драматического театра, 
воспитанные мною молодые етудийпы, ок­
руженные исключительным вниманием 
ЦК КП(б) Белоруссии ■ Правительства рес­
публики.

Как же не радоваться мне. советскому 
актеру, когда водишь столь значительные 
плоды своей работы.

Еду в Советскую Белоруссию как в 
свой родной дом.

Привет зрителям советского Минска!

работать с большими акте- 
годы на провиипиальвой 
пмепа братьев Адельгейм, 

)го, М. М Петипа. Какие 
штлпвые артисты! Как раз- «Если есть театр- который мы должны 

і прошлого во что бы то нн стало спасти 
содраянть, это конечно, —  Художест-

одержимостн и самодурству. Он старается 
в других убедить в святости Тартюфа и 
приходит в бешенство, когда это ему пе 
удается. В итоге —  Оргоа одурачен Тар­
тюфом...

Кроме мольеровского спектакля «Тар­
тюф», в котором, как я уже сказал, ис­
полняю роль Органа, я буду также играть 
в спектакле «Дни Турбиных» —  роль

Ж ера Мышлаевского. В этот спектакль 
овского Художественного геатрз я 
вошел позже и е Минске я буду пграть 

роль Мь-шлаевского в очередь с парадным 
артистом СССР Б Г. Доброправовым.

Спектакль пьесы М. Булгакова «Дни 
Турбиных» на сцене Московского Худо-

городам России, 
работать вместе

медии, трагедии н во- 
я меня замечательная 
пройдя которую я с 
что могу быть акте-

играть в драме п к 
девизе. Это была д. 
театральпая школа, 
радостью убедился, 
ром.

в 1901 году, после второго 
в Калуге, опять в Минске, 
■к гастрольной поездки Ма-

Помпю, с каким радостпым трепетом 
играл я вместе с М. В. Да.льскпм в спек­
таклях «Брагья Карамазовы», где Даль- 
с и !  великолепно исполнял Дмитрия Ка­
рамазова, и в «Кине», где он играл за­
главную роль Кипа. I) первом спектакле! 
я играл Алешу, во втором —  Пистоля.

... После Ммпска я начал работать в 
Казани, Киеве, Харькове, Одессе, даже в 
Петербурге. Я стал тогда, говорят, извест­
ным провинциальным актором.

На этом, очевндпо, я кончилась бы моя
Ставил тогда этот спектакль молодой 

іжигсср, ныне народный артист РСФСР 
. Я. Судаков. Б. С. Станиславский лю-Заслуженный автист РСФСР 

М. М, Яншинступила Великая Октябрьская соцналпсти-

МОСКОВСКИЕ
КУДОжКТПвІНі-ЫИ

Творческий путь
П. А. МАРКОВ

______  ______  русской худо­
жественной и общественной жизни. Его 
разнообразные художественные иска­
ния были обусловлены его пониманием 
проблем, волновавших общество. Ответить

воздействие па зрителя и ту выдающуюся 
роль, которую он сыграл в истории не 
только нашего, ио и мирового театра.

Скромно начав свою деятельность в 
1898 году в маленьком помещении «Эр- 
іпггаж», с актерами, среди которых но 
было ия одного крупяого нмепл, вклгочі 
в репертуар скомпрометированную прея 
ним сценическим исполнением «Чайкуі 
МХТ в течение первого же ссзопа ста 
важным фактором общественной жизни.

Не напрасно Художественный театр в 
первый же<период называет себя «Худо­
жественно-общедоступным театром».

Первый период деятельности театра — 
1898— 1905 гг. —  был периодом самого 
широкого его общественного звучания.

Театр говорит в своих спектаклях 
том «среднем» человеке, которого он чу 
ствовал всем своим существом. Он гово­
рит о докторе, адвокате, учителе, — 
тех. кто смотрит его спектакль из зи

себе самые I играть другие театры. Ни одни театр не

в дерев-
такой силой

чем жила в душе интеллигенция 
не и в провинциальных, забр 
городах, никакой другой театр не показал 
так исчерпывающе мудрый юмор Чехова 
и памфлетичесвую мощь Горького.

Для всякого художника существует пе­
риод накопления материала, который он 
собпрасг »  всей страстностью, темпера­
ментом п живым интересом. Художест­
венный театр этого первого периода со 
всей трепетностью и горячностью впиты­
вал в себя жизнь, впитывал всюду, где 
он ее видел. Ему претили традиционные 
театральные представления. Его шггорссо- 
валп маленькие, пяэвие комнатки дворца 
Федора Поапповнча, быт этой эпохп, шум­
ная народная толпа у «оста на Яузе. Ему 
было интересно посмотреть в глубь исто­
рия и воскресить на площадях и узких 
улицах древнего Рима борьбу трибунов. 
" видеть т
торую описывал в 
которую увидел на

Дядо Ване» Чехов, 
іе ночлежки Горь-

___ _ же всего ему было
то, что рассыпано по необ'ятным про­
странствам России, и то. чего больше не 
видели и разучились показывать другие 
театры.

Художественный театр этого периода, 
как и после, занимал передовые общест­
венные позлппи. И не удивительно, что 
спектакль «Доктор Штокман» обращался 
в политическую демонстрацию, что на 
«Мещан» присылали городовых под видом 
капельдинеров, что нз «Впіппевого сада» 
цензура вычеркпвала многие слова Пети 
Трофимова, а в, «На дне» —  острейшие 
мысли и определения Горького, частично 
восстановленные лишь благодаря настой­
чивости руководителей Художественного 
театра.

Театр говорил о трагедии высоких мыс­
лей и идей, живших в сознании иередо- 
вых людей, в условиях окружающего об­
щества. И ио всех постановках Художе­
ственного театра, в пьесах Чехова с его 

'уре. которая пропесется по

Его остро бьющаяся трепетная мысль 
говорила о. том, тго «так жить нельзя», 
что будет разрушен «вишневый сад», что 
нужно действовать и бороться, —  и в 
этом сочетании мысли я чувства и высо­
кой театральности был величайший смысл 
деятельности Художественного театра в 
этот период.

Подавление первой революции 1905 года 
Художественный театр пережил очень бо- 
лгаасяно ■ остро.

Где и как мог пайти для себя внутрен­
ний выход Художественный театр в эти 
годы жесточайшей реакции? Мы знаем, 
что наблюдение за Художественным теат-

нов было чрезвычайно сильно. Несколько 
раз царское правительство пытадссь обра­
тить его в третий «императорский» театр 
в Москве, наряду е Малым и Большим. 
Великолепно понимая и учитывая ту роль, 
которую играл Художественный театр в 
общественной жизни страны, правитель­
ство искало способов обезвредить самый 
свободный и самый острый театр.

Художественный театр не мог уже иэй- 
гн в современной ему драматургія мате­
риал, который был бы ему так близок, 
как ранее драматургия Чехова и Горького. 
Он ставит пьесы Юшкевнча. Мережков­
ского. Сургучева, Найденова и наиболее 
часто Леонида Андреева. Характерно, од­
нако. что если в 1898— 1905 гг. Худо­
жественный театр в подавляющем боль­
шинстве ставит пьесы современных ему 
драматурга. то в период 1995— 1917 гг. 
он даст преимущественно классические

________  уходя от современной ему
драматургии. Это было, однако, не неже­
ланием, а невозможностью отразить жизнь. 
Он внутренне не мог ставить пьесы, 
имевшие шумный и легкий успех на сце­
нах других театров. Ни Рынков, ни Ар-

Беляев с их мещанекп-обы- 
ватсльскиии пьесами не могли появлться 

в то время и совер- 
гвие по нровнтщн-

г период Художественный театр

русской классике. В противовес большин­
ству остальных театров, он утверждает 
большое искусство. На его сиене появля­
ются «Ревизор». «Горе от ума», Салты­
ков-Щедрин, Толстой, Тургенев, Пушкин, 
Островский, Достоевский, Мольео. Гольдо-

I. Шекспир, помогающие удержат» пада- 
щее искусство на необходимой высоте.

Он охватывает глубинные пласты жизни 
разных эпох, он поднимает пять нацио­
нальной русской культуры, он всматри­
вается в грнбоадовскую Москву, рестав­
рирует жизнь тургеневских усадеб, рас­
крывает смысл «Живого трупа» Толстого.

Пушкнпа.обнажает резкую сатиру Салты­
кова-Шадрина. Он впитывает в себя 
мировую литературу в «Гамлете» Шекспи­
ра. в «Мнимом больном» Мольера, і 
«Хозяйке гостиннпы» Гольдони и этта 
противопоставляет себя общему упадочно­
му течению театральной жизни.

В своем уходе в глубину русской исто­
рии и русской поэзии оя остается реали 
стпческим, но уже в гораздо более обоб­

щенных формах.
Великая Октябрьская социалистическая 

революция дала все возможности Художе­
ственному театру для полного расцвета 
его сил и возможностей. Художествеппый 
театр пеобычайпо сильно почувствовал 
нужность своего искусства.

Уметь вырвать из себя в отсеять все. 
что мешает внутренне полному слиянию 
го страной, с народом, и сохранить и 
дотворпо развить все, что сблнжі

сэтелям,

— вот какую задачу поставил 
перед собой Художественный театр.

Когда Художественный театр обратился 
советской тематике, он стал искать 

близких себе художников. Большинство 
драматургов того времени писали пот 
явным вдияпяем формального театра. П 
Худохествепііый театр решил обратиться 

писателям, которые способны доставить 
театру нужное ему содержание, рождение 

РГВ, в пн- 
пафосом

н знанием нашей действительности. хотя 
бы они выражали эго нестройно драматур­
гически, острыми углами ■ в негармонич­
ных формах.

Художественный театр, как и в былые 
годы, задался полью пакоппть новый 
жизненный опыт, увидеть конкретно-ярко, 
психологически-точно атмосферу новой 
жизни и правду образов. Поэгому-то для 
него Всеволод Иванов, Леонид Леспов бы­
ли в то время дороже драматургов-профес­
сионалов, которые, при их техническом 
умении писать пьесы, но несли в себ» 
той большой правды, которую несли писа­
тели гражданской войны. И «Дни Тѵрбп- 
пых» Булгакова, я «Растратчики» Ката­
ева, и «Уптилевск» Леонова. -  -
езд» Беев.
во пот,му, что театр считал их драма 
турппеекп совершенными.

веппого театра имел спектакль «Бронепо- 
одно ил самых п-этнческих 

появившихся в советской 
литературе, я о тип из самых значитель­
ных спектаклей Художественного театра
за все время его существования.

Но п классическая дрлмлтургия зззву-
чала в театре по-новому. П «Горячее сер-

«Вос-
кресение» в постановке Немпрогичз-Дан- 
ченко стали в Художественном театре 
современными спектаклями. —  совре­
менными не в прямом, конечно, смысле, а 
в смысле нх органической б.лнгс ти к то­
му, что в паши днп составляет предмет

волнений, стремлений, дум всего народа.
Художественный театр идет к огромным 

обобщающим, вполне реалнегичеекмм мас­
штабам. Ему словно тесно в рамках теат­
ральной литературы. Он ставит «Апну
Каренину» и «Мертвые »і

етоситх 
, Остров-

Наряду « •произведен™
классиков—Л. Толстого, I 
стою, театр включает в с
высоте образцы западне ----------

—  Бомярше, Мольера, Шернда-

Довести і 
ярчайшем
довести до той оргапчгооской простота, 
точности и красоты, как это случилось 
в «Айне Карениной», в» «Врагах», в 
«Трех сестрах»,-
цель теаіра.

Это новое иск.
едвлении социальной идеи, психологиче­
ской правды и театральной красоты — 
только синтез всех этих начал дает под­
линный социалистический реализм в те"

глубочайшей нули
ва для страны и .  ____ _
дальнейший расцвет нашей социалистп- 
чэской страны живет и раб,тает Москов­
ский Художественный теато.


