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Сцена из спектакля МХАТ’а «Последняя жертва». На снимке: 
Юлин Павловны Ту тиной — народная артистка СССР А. К. Тарасова, 
купца Прибыткова—народный артист РСФСР А. В, Жильцов.

Фото И. Соловейчика.

ВЬісокое искусство
К закрытию гастролей МХАТ’а в Минске

Сегодня в столице республики заканчи­
ваются гастроли Московского Художе­
ственного Академического театра имени 
А. М. Горького. Замечательные спектакли 
этого творческого коллектива, по праву 
считающегося одним из лучших носите­
лей передовой советской сценической 
культуры, унаследовавшего в своей твор­
честве передовые традиции русского реа­
листического театрального искусства, вы­
ступления прославленных мастеров сцены 
перед рабочими предприятий, их содержа­
тельные творческие встречи с обществен­
ностью города, явились крупным событи­
ем в культурной жизни Минска.

Одним из наиболее интересных произ­
ведений, показанных Московским Художе­
ственный театром в первый день гастро­
лей. является спектакль «Плоды просве­
щения» Л. Толстого, относящийся к луч­
шим сценическим созданиям театра в пос­
левоенные годы. В втои спеятакле с наи­
большей полнотой проявились качества, 
присущие замечательному коллективу, и в 
первую очередь такие, как умение с по­
мощью простых средств воссоздавать на 
сцене ощущение правды чувств и поведе­
ния героев. Спектакль свидетельствует о 
том, что режиссер М. Кедров и коллектив 
исполнителей успешно продолжают даль­
нейшую разработку творческой системы 
своего замечательного учителя и основате­
ля театра— К. С. Станиславского.

Пьеса «Плоды просвещения» —  круп­
ное явление во всей русской драматургия, 
хотя, иа первый взгляд, она и кажется как 
бы неожиданной в творчестве Л. Н. Тол­
стого. Действие ее в сущности построено 
на анекдотическом сюжете из времен по­
реформенной России, иа котором Л. Тол­
стой, а вслед за кин и театр раскры­
вают глубочайшую пропасть, разделяю­
щую народ ог знати. Сатирически 
высмеивая оторвавшихся от реальной дей­
ствительности «хозяев» жизни, иі огра­
ниченность и тупоумие, противопоставляя 
им безземельных мужиков, которые во 
всех своих пктупках обнаруживают при­
родную смекалку и моральное превосход­
ство, медленно, но верно идя к дости­
жению своей цели, театр поднимается 
до больших художественных обобщений.

Ощущение двух социально чуждых ми­
ров. исключающих друг друга, возникает 
уже в начале спектакля, когда в роскош­
ный вестибюль барского дома вваливаются 
трое мужиков в тулупах, лаптях, с меш­
ками. Эго единственные люди, которые 
пришли сюда по действительно важному 
делу, и они сразу же нарушают бесцель­
ную жизнь обитателей дома. Мужики — 
первый (А. Грибов), второй (А. Жильцов) 
и третий (В. Грибков)— предстают людь­
ми разных характеров.

Типичная мужицкая проницательность 
и нескрываемая ирония по отношению к 
праздным господам особенно остро под­
черкнуты в образе первого мужика. Тут 
нашло свое проявление замечательное 
умение А. Грибова лепить характер яр­
кими и выразительным сценическими 
средствами. Чего только стоит произноси­
мое им слово «двиститедьио», когда он 
пытается втолковать господам, что без 
земли им никак нельзя. Так же скупо, но 
ярко обрисован образ второго мужика, в 
насупленных бровях которого запечатлены 
вся сосредоточенность, его упорство. А 
сколько сарказма заключено в смехе 
третьего мужика, в его недоумевающем 
взгляде, когда он видит юродствующих 
господ.

Группу пародных персонажей дополняет 
образ кухарки Лукерьи, в роли которой 
артистка А. Зуева достигает исключи­
тельной убедительности и простоты. Надо 
слышать, с какими разнообразными смыс­
ловыми оттенками —  то с иронией, то с 
презрением, в то и со злостью рассказы­
вает она мужикам о господах. В этом об­
разе нет никаких лишних бытовых по­
дробностей, которые заслоняли бы его су­
щество.

Сильнее всего звучит протест про­
тив бездушия пресытившихся «хозяев» в 
образе старого пьяницы повапа. изгнанно­
го из дона Звездинпевых. Скупыми, ио 
исключительно выразительными средства­
ми (ои всего лишь произносит песколько 
несвязных фраз) акгер В. Нопоп передаст 
гнев, переполнивший втого выброшенного 
за борт жизни человека. Особенно хочет­
ся подчеркнуть выразительность внешне­
го облика этого образа.

Вдохновителем основной интриги в 
пьесе является горничная Таня. Акт­
риса Т. Забродина легко, без нажима пе­
редает задор и озорство, с которыми Тапя 
одурачивает суеверных господ, желая по­
мочь своим землякам.

Тема бесплодности существования и 
паразитизма господствующего класса про­
ходит красной нитью через весь спектакль. 
Убедительное решение получает она во 
многих образах и особенно в образе Звез- 
динцева, созданной В. Станицыныи. 
Актер очень просто я правдиво рисует 
его человеком не от миря сего, вечно заня­
тый одной и той же мыслью о медиумиз­
ме. Решить какой-нибудь жизненный во­

прос —  для него непосильная задача.
Резкое обличение суиасбродностя, огра­

ниченности представителей господствую­
щего класса заключено в образе помешав­
шейся на микробах и болезнях жены
Звездиицева (артистка Л. Коренева), 
умственно ограниченных бездельников и 
светских шутов Петрищева и Коко (А. Ко­
миссаров и А. Кторов), беспросветно ту­
пой и самодовольной барыни Толбухиной 
(Ф. Шевчепко) и других. Великолепны в 
спектакле яркие, законченные характеры 
наглого, самоуверенного лакея Григория 
(В. Белокуров), чуткого сердобольного ка­
мердинера Федора Ивановича (В, Готов­
цев). Трогательный, образ вечио мечуще­
гося, издерганного капризами бар и стра­
хом потерять место буфетчика Якова со­
здает артист А. Шишков.

Спектакль «Плоды просвещения» вос­
принимается как категорический и без­
жалостный приговор старой самодержав­
ной России, является прекрасным образцом 
сценического воплощения классического 
наследия.

Блестяще поставлена в театре пьеса 
0. Уайльда «Идеальный муж», доставив­
шая зрителю подлинное эстетическое на­
слаждение. В спектакле мастерски пере­
дан самый дух, атмосфера, колорит коме­
дии английского драматурга, е тонкой иро­
нией высмеивающего лицемерие и хан­
жество «добропорядочной» английской 
знати. Восхищает изумительная ансамбле- 
вость постановки, где каждый образ до 
конца своеобразен и в то же время неза­
менимо дополняет друг друга. Мастер­
ство актеров тут доведено до совершенст­
ва —  оно в отделке каждой детали, точ­
ности каждого жеста, броскости каждой 
остроумной реплики.

С. подкупающей непринужденностью, 
легкостью проводит свою роль артист 
Г. Болчицкий, создавший образ втакого 
беззаботного светского повесы лорда Го- 
рияга, щеголяющего своей беспечностью. 
Актер наделяет героя удивительным обая­
нием, что, однако, не мешает ему е той 
же удивительной легкостью отнестись к 
грязный делишкам своего друга Робэрта. 
Тонкая ирония, которая сквозит в этом 
образе и но отношению к окружающим и 
по отношению к самому себе, убедитель­
нейшим образом обнаружпвает бесцель­
ность существования этого милого без­
дельника.

Мастерски обнаруживает цинизм досто­
почтенного лорда Бавэршеиа артист 
Г. Бонский. Очень хороша, естественна 
в исполнеиии И. Гошевой сестра Робэрта.

Пожалуй, с наибольшей обнаженностью 
раскрывается основная тема пьесы в об­
разе миссис Чнвли. Артистка 0. Андров- 
ская точно, метко вскрывает моральную и 
социальную сущность подобного типа лю­
дей.

Говоря о пьесах Островского иа сцене 
МХАТ'а, следует прежде всего отметить 
спектакль «Последняя жертва», поставлен­
ный еще в годы войны замечательным 
режиссером Н. Хмелевым в сыгравший 
немалую роль в творческой биографии те­
атра. По режиссерскому замыслу, это —  
комедия столкновения больших челове­
ческих страстей, возникающая вз сово­
купности характеров и взаимоотношений 
героев, социальная тема власти денег, 
уродующей судьбы людей, разрушающей 
их мечты, помыслы, расчеты. Можно мно­
го говорить о замечательно проведенных* 
сценах, мастерски сыгранных эпизодах, 
высокой режиссерской, актерской культу­
ре спектакля,, говорить об игре артист­
ки А. Тарасовой в роли молодой в допы 
Юлии, артисток Ф. Шевченко и А. Зуевой 
в роли Глафиры Фирсовны, В. Станицына 
в роли племянника Прибыткова в других 
исподиитслсй. Однако, несмотря на тща­
тельность отделки, отточенность деталей, 
спектакль не во всей сохранил ту све­
жесть, эмоциональную глубину, которые 
отличали его в первые годы появления на 
сцене. Порой недостаточная психологи­
ческая насыщенность образов мешает по­
чувствовать за внешней коведийностью 
пьесы трагедию ее героев. Не все образы 
в спектакле создают ощущение подлинной 
правды, подлинных страстей.

Свой последний из привезенных на 
гастроли спектаклей— «Позднюю любовь» 
А. Островского театр показал вчера ве­
чером и покажет сегодня. Спектакль этот 
представляется примечательных, и зри­
тели останутся благодарны театру 8а то. 
что ои осуществил постановку этой неза­
служенно забытой и пользовавшейся 
неверной репутацией «второстепенной» 
пьесы в творчество А. Островского.

Приезд МХАТ'а на гастроли в Мниск 
имеет большое значение не только для 
зрителя, который знакомится о культу­
рой лучшего театра страны, но и для 
деятелей национального сценического ис­
кусства. Опыт работы МХАТ'а, в частно­
сти над такими спектаклями, как «Пло­
ды просвещения», должен быть глубоко 
изучен и творчески усвоен мастерами бе­
лорусской сцены.

Вл НЕФЕЛ,
■ О. СУРСКИЙ.


