
Встречи с лучшим театром страны
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Каждая встреча с этим театром —— но­
вый праздник. Притягательна сила его 
искусства. Высока его преданиость жиз­
ненной правде. Неувядаема его молодость. 
Он всегда в пути, всегда на пороге но­
вых открытий. Полувековой путь лучшего 
театра страны —  путь славного и  целе­
устремленного творчества, отданного наро­
ду, -Родные. Уже давно МХАТ стал нацио­
нальной гордостью нашей.

Великие новаторы искусства К. С. Ста­
ниславский и В. И. Немирович-Даягчеяко 
создали Художественный театр в преддве­
рии первой русской революции, в полосу 
большого общественного под’ема. Время 
наложило высокие обязательства на новый 
театр. Он был призван выразить в своем 
искусстве черты современности, освободи- 
тельиый порыв народа, мечту о будущем, 
и он выразил их в лучших своих спек­
таклях.

На основе лучших завоеваний театра 
складывалась творческая система МХАТ, 
обобщенная Станиславским и изложенная 
в его классических книгах. Эта система 
была завершена только после Великой 
Октябрьской социалистической революции. 
Она произвела плодотворный переворот в 
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“ а простоту и ясную закопгченность фор­
мы, против наигрыша и  штампов, против 
мертвящей рутины тогдашней сцены.

Чеховские герои, мятущиеся искатели, 
были близки мхатовцам своими проте­
стующими настроениями. Но' протестуя, 
театр хотел п утверждать. Выступая про­
тив «свинцовых мерзостей» тогдашней 
российской действительности, театр, есте­
ственно, хотел утверждать свои демокра­
тические идеалы, свои помыслы о новом, 
джетлом будущем. Тут-то мы я  можем по-
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настоящему оценить исключительное зна­
чение Горького для судеб Художественного 
театра.

Когда со сцены МХАТ звучали жизне­
утверждающие призывы машиниста Нила, 
героя пьесы «Мещане», когда в пьесе 
«На дне» раздавались вольнолюбивые сло­
ва Сатина о достоинстве свободного чело­
века,—  тогда и получали свое выраже­
ние передовые устремления Художествен­
ного театра. «’Человек —  это звучит гор­
до!» —  вот лозунг, впервые дошедший 
до народа со сцены МХАТ, скрепив твор­
ческий союз Горького и  театра, теперь 
носящего его имя.

Спектакль «На дне» был одним из 
высших достижений дооктябрьского перио­
да Художественного театра. Он и сегодня, 
на сорок седьмом году сценической жизни, 
приходит к зрителю во всем своем перво­
начальном блеске. Это не реставрирован­
ный, не «музейный» спектакль, —  все 
эти годы он рос и развивался вместе с 
современностью.

Грибова —  Луку ленинградцы видят 
впервые. Артист убедительно и тонко по­
казывает двойную игру «лукавого стар­
ца».* Что-то недоброе затаено в тяжелом 
взгляде Луки, когда тот на миг остается 
один перед зрителем. Впрочем, А. Грибов 
далек от прямолинейного «разоблачения». 
Исполнитель раскрывает образ во всей 
его противоречивой сложности. В его Луке 
есть ум и грубоватая сила и житейская 
бывалость. С обольстительным вдохнове­
нием он вселяет в людей обманчивые на­
дежды. П лишь на мгновение в голосе 
Луки мелькнет скука, порой покажется, 
что как-то слишком уж по привычке уте­
шает он обитателей «дна». Это мимолет­
ные штрихи, но именно они придают кар­
тине цельность и глубину.

Идеи и образы горьковской пьесы жи­
вут полной жизнью в этом немеркнущем 
спектакле. Актеры второго и третьего по­
коления мхатовцев воссоздают их с боль­
шой мерой щедрого таланта. Настя, как ее 

, играет В. Попова, с развинченной поход­
кой и жестами, с искривленными от муки 
губами; Василиса (Ф. Шевченко) с ее 
грубыми страстями и властным окриком; 
жалкий, потерянный Актер (В. Орлов); 
могучий, ленивый и добродушный Бубнов 
(С. Блинников); Костылев, близкий щед­
ринскому Иудугпке-кровопивугпке в испол­
нении И. Раевского, —  вся эта вереница 
образов «дна» надолго эападает в память 
зрителей. И с зажигательной силой звучит 
в спектакле горьковская мечта о будущем. 
В. Ершов, играющий Сатина, бросает в 
зал знамепитые слова о свободном челове­
ке как волнующий призыв.

Неукротимый горьковский дух побеж­
дает в новейшей постановке театра —  
«Зеленой улице». Один из ее героев неда­
ром восклицает в момент высокого духов­
ного под’ема: «Человек —  это эвучпт 
гордо!». П недаром другой герой пьесы в 
споре со своим противником вспоминает 
горьковских Сокола и Ужа.

На основе пьесы А. Сурова постанов­
щик М. Кедров и исполнители сумели пе­
редать выразительные приметы наших 
дней, характеры советских людей. Если 
«Па дне» сегодня —  спектакль о прош­
лом, то «Зеленая улица», рисуя современ­
ную действительность, обращена и к 
«третьей действительности», как говорил 
Горький, —  к действительности коммуни­
стического завтра.

В. Макаров, играющий машпнпста-нова- 
тора Снбирякова, верно угадал в нем по­
томка горьковского Нила, но он ясно уви­
дел и завтрашний день своего героя. «Я 
сам, машинист депо Сибиряков, в комму­
низм прибыть желаю собственной персоной. 
И в нем пожить еще хочу. —  убежденно 
и страстно восклицает он. —  Своему 
маршруту мы «зеленую улицу» закрыть 
никому не позволим!..». Зрители отвечают

на эти слова горячими рукоплесканиями, 
и в этом —  лучшая оценка идейного за­
мысла пьесы.

Большая удача в спектакле —  образ 
академика Рубцова, созданный Б. Ливано­
вым. Старый путеец, од полон больших и 
серьезных раздумий о жизни, о будущем. 
В благородной, сдержанной манере передает 
Б. Ливанов привлекательные черты харак­
тера героя. Все сочувствие этого сурового 
п вместе сердечного человека на стороне 
смелых новаторов: их он поддерживает, с 
ними ему по пути. С умной иронической 
усмешкой ведет Ливанов— Рубцов свой спор 
с кабинетным ученым Дроздовым (его  
психологически напряженно играет В. Ор­
лов). Рубцов борется за этого талантливо­
го строителя паровозов, и сама жизнь по­
могает ему победить в этой борьбе.

Начальник дороги Кондратьев (С. Блин­
ников) и главный инженер дороги Крути­
лин (М. Прудкин) редко появляются на 
спене вдвоем. Но существование одного из 
них немыслимо без существования другого. 
Только близоруким самодовольством добря­
ка Кондратьева, в прошлом талантливого 
руководителя, можно об’яснпть себе ту 
власть, которую захватил на дороге хлы­
щеватый Крутилин, пределыцик и карье­
рист. П только с разоблачением дутого 
авторитета Крутилина открывается для 
Кондратьева путь к возрождению. Оба 
исполнителя превосходно доносят до ари- 
теля эту сатирическую линию спектакля.

С тонким постижением противоречивого 
характера Софьи, жены Кондратьева, 
играет А. Тарасова. Спасительная ирония 
приходит па помощь актрисе, когда опа 
рисует Софью, погрязшую в тине обыва­
тельских интересов. И эта ирония, зало­
женная в существе актерского решения 
образа, в конце копцов делает Софью спо­
собной к мужественной переоценке своего 
поведения, позволяет ей по-новому взгля­
нуть на мужа, на Крутилина отшат­
нуться от них.

Значительные образы наших передовых 
современников создали в спектакле Н. Бо­
голюбов (парторг Кремнев). И. Гошева 
(Лена), один из одаренных представителей 
мхатовской актерской молодежи последнего 
призыва А. Покровский (Матвеич). Менее

интересна в роли Авдотьи Ивановны 
А. Зуева, превосходная актриса, отлично 
сыгравшая на другой день Матрену в ин­
сценировке «Воскресения».

Одиннадцать лет назад, незадолго до 
смерти, К. С. Станиславский писал, обра­
щаясь к ленинградцам: «Будущее нас 
ободряет; мы крепко верим в успех и в то, 
что стремление работников МХАТ не ослаб­
нет к поискам нового в искусстве».

Спектакль «Зеленая улица» напомнил 
нам эти пророческие слова. Ожидания ве­
ликого новатора сбылись потому, что но­
вое в искусстве для Художественного 
театра неотделимо от нового в жизни. Жи­
вое чувство современности наполняет этот 
спектакль —  большую творческую победу 
сегодняшнего МХАТ.

Если бы не было в его репертуаре 
спектаклей, подобных «Зеленой улице», 
если бы МХАТ не сумел с такой творче­
ской увлеченностью показать героев на­
ших дней, —  едва ли он сумел бы до­
биться и выдающихся успехов в своей 
работе над классикой. Образы современ­
ников бесконечно обогатили возможности 
театра и его актеров. Возросшее чувство 
жизненной и исторической правды приве­
ло театр к победам в классическом репер­
туаре. Такие спектакли МХАТ, как «Вра­
ги» Горького, «Анна Каренина» и «Воскре­
сение» Толстого, «Три сестры» Чехова, —  
высшие достижения искусства социали­
стического реализма на советской сцене.

В первые дни гастролей МХАТ показал 
«Дядю Вапго», одну из тех пьес, с кото­
рыми связан весь путь этого театра. Зано­
во поставленный М. Кедровым в 1947 го­
ду. спектакль этот дается в нашем городе 
впервые.

Светом нашего, сегодпяшнего попимаппя 
прошлого озарены светлые и скорбные 
спены чеховского спектакля. Смутные меч­
тания героев пьесы о будущем давно 
воплотились для нас в  действительность 
реальную и зримую. П, думая о прошлом 
на чеховском спектакле, советский зритель 
сегодня встречается взглядом, полным 
сердечного доверия и понимания, с героя­
ми, порывающимися к будущему.

С глубоким внутренним драматизмом 
играет Б. Доброправов заглавную роль. В 
этом спектакле, где нет плохих или сред­

них актерских решений, работа Добронра-1 
вова выделяется своей исключительной ар­
тистической законченностью. Драма чистой, 
самоотверженной души «милого дяди 
Вани» захватывает зрительный зал, и то, 
как раскрывает Добронравов духовный 
кризис героя в третьем акте, позволяет 
говорить о нем, как о крупнейшем мастере^ 

] Тихий, неловкий и человечески очень 
I трогательный Вафля в исполнении М. Ян- 
Ішина —  одно из самых радующих дости­
жений этого спектакля. Яншин с тончай­
шим искусством поднимает тему попран­
ного достоинства маленького человека до 
высот драматизма. Этому, казалось бы, 
второстепенному персонажу чеховской 
пьесы благодаря Яяшину суждена дли­
тельная жизнь в памяти зрителей.

Удались и другие образы спектакля^ 
Б. Ливанов выделяет активные, деятель­
ные черты натуоы Астрова, показывает 
полноту его интеллектуальной жизни, но 
при этом, может быть, слишком подчер­
кивает пинизм своего героя. Высокой по­
хвалы заслуживает и А. Тарасова в роли 
Елены Андреевны, и А. Кторов (Серебря­
ков). Интересной, обещающей актрисой 
заявила себя молодая исполнительница ро­
ли Сони Е. Хромова.

«Дядя Ваня» на сцене МХАТ —  боль­
шой и плодотворный итог творческих 
исканий коллектива. Здесь, как и в дру­
гих недавни постановках театра, новыми 
гранями засверкало выдающееся мастер­
ство его актеров.

...Когда окончился один из первых 
спектаклей МХАТ па сцене Выборгского 
дома культуры и занавес снова и снова 
раздвигалсН'мтосредп восторженных оваций 
зала, какая-то девушка протолкалась к 
рампе п взволнованно и негромко сказала: 
«Большое спасибо!». Трудно сказать, услы­
шаны ли были ее слова в ту минуту, но 
только откуда-то сверху, из лож, уже от­
четливо донеслись молодые благодарные го­
лоса:

—  Большое спасибо!
Вот лучшая награда искусству мха­

товцев.
Гастроли МХАТ —  радостное событие 1  

жизни театрального Ленинграда. ,
Д. ЗОЛОТНИЦКИЙ


