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Скоро московские театры начнут свой 

новый сезон. Несколько дней осталось до 
того, как вновь, после летнего, пере­
рыва. откроются двери Художественного 
театра. Уже объявлена афиша. В ней, как 
и всегда, значатся спектакли, заслужив­
шие любовь и признание арителей, спек­
такли. которые были поставлены много 
лет назад нашими учителями —  К. С. Ста­
ниславским в В. И. Немировичем-Данчен­
ко. и спектакли последних лет. Н все же 
афиша нового сезона не радует ни зрите­
лей. ни нас. актеров, ибо в ней мало та­
ких спектаклей. которіА позволили бы 
сказать: да, коллектив Художественного 
театра идет в йогу с временем, воплощая 
средствами своего искусства замечательные 
черты современников, отражая в художе­
ственных образах большие дела нашего се­
годня.

Эги мысли приходят сейчас с особой не­
отступностью: новый сезон мы открываем 
в дни, которые совпадают с пятилетием 
постановления ЦК ВКП(б) «О репер­

туаре драматических театров и мерах по 
его улучшению». Мы хорошо помним тот 
справедливый упрек, когорыб был брошев 
вам в этом постановлении, и. глядя правде 
прямо в глаза, должны признать, что 
Художественный театр до сих цор в боль­
шом долгу перед народом.

Почему же лучший театр страны на 
протяжении последних лет создал так ма­
ло хороших спектаклей на современную те­
му? Почему в его репертуаре оказывались 
спектакли, слабые, не достойные Художе­
ственного театра?

Это «почему» глубоко волнует нас, ак­
теров. ибо в ответе на этот вопрос —  на­
ша творческая судьба. И в дни. когда все 
советские художники подводят итоги своей 
деятельности за пятилетие, прошедшее со 
времени опубликования исторического по­
становления ПК ВКП(б). необходимо откро­
венно п очень оерьезпо поговорить о том, 
что мешает Художественному театру луч­
ше выполнять свои творческие обязанно­
сти. лучше служить своему народу. Я ду­
маю, что этот разговор будет полезен не 
только нашему театру, но и всем театрам 
страны, так как опыт МХАТ— его дости­
жения и его ошибки —  может быть поучи­
телен для всех театральных коллективов.

Почему случилось так. что на сцене Ху­
дожественного театра еще редко появляют­
ся современные спектакли высокой идей­
ности и высокого художественного совер-

уже вышедшей премьеры или готового к 
выпуску спектакля. Между тем. необычай­
но важно, чтобы паши творческие сове­
щания посвящались вопросам будущей ра­
боты. чтобы мы встречались с драматурга­
ми п вместе с ними обсуждали задуманные 
ими. частично пли полностью написанные 
пьесы. Я уверен, что такм  встречи были 
бы очень плодотворными и для драматургов 
и для нас —-  актеров, для нашего общего 
дела.

Мне думается, неверно предполагать, что 
работа актера начинается лишь с момента, 
когда автор поставил последнюю букву н, 
считает свой труд законченным. Многое 
может подсказать актер писателю, когда 
замысел пьесы обретает живую плоть и 
кровь, когда нужно характеры героев по­
казать. как говорится, «в трех измере­
ниях». Я помню, как А. М. Горький, чи­
тая пьесу «Достигаев и другие», внима­
тельно относился м  всем высказываниям 
актеров. Мы хоропниЗнаем. как чутко при­
слушивался к слову сценического худож­
ника А. П. Чехов.

В нашем театре есть так называемая 
литературная комиссия, которая иризвана 
участвовать в создании репертуара, помо­
гать руководству театра. В эту комиссию 
входят режиссеры и актеры. По беда в 
том. что оиа не авторитетна, что в работе 
ее есть формализм: мы собираемся, читаем 
пьесу, обсуждаем ее. зная наперед, что все 
высказанное вовсе не обязательно будет 
принято во внимание руководством театра. 
Был хе случай, когда в театре приступи­
ли к репетициям пьесы «Четыре воскре­
сения», невзирая на то, что литературная 
комиссия высказала о пей отрицательное 
мнение. Думаю, что и наша последняя не­
удача с постановкой «Потерянного дома» 
объясняется тем. что к обсуждению этой 
пьесы до постановки не была привлечена 
широкая общественность театра.

Возродить традицию дружной и совме­
стной работы с драматургами над новыми 
пьесами, считать, что репертуар —  это 
кровное и первостепенное дело всех, начи­
ная от главного режиссера и директора и 
кончая самыми молодыми акгерами груп­
пы, проявлять большую требовательность 
в самому себе, к писателям в помогать им 
в их творческой работе —  вот что нужно 
Московскому Художественному театру, вот 
что нужно всем театрам нашей страпы. 
Уверен, что в этом —  путь к выполнению 
замечательной творческой программы, ко­
торая дана нам в постановлении ПК ВЕП(б) 
«О репрртуаре драматических театров и 
мерах по его улучшению».

Мы должны решительно повысить тре­
бовательность к себе и к драматургам,
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шенсгва? Почему театр испытывает за­
труднения в репертуаре? Быть может, это 
объясняется тем, что ваши драматурга не 
создают хороших пьес? Нет. это неверно. 
Я думаю, что творчество нашего театра 
было бы куда полнокровнее, если бы мы 
не прошли мимо таких; скажем, пьес, как 
«Макар Дубрава», «Степь широкая», 
«Настя Колосова», «Рассвет над Москвой», 
и других произведений драматической ли­
тературы. Если бы наш театр более на­
стойчиво работал с драматургами, то в ре­
зультате этой работы могли бы появиться 
и новые хорошие пьесы.

Когда я  задумываюсь о том, почему Ху­
дожественный театр испытывает серьезные 
творческие затруднения, то. отвечая на 
собственный вопрос, я прежде всего гово­
рю следующее: театр в какой-то мере ут­
ратил. забыл заветы своих основателей, 
которые многократно повторяли, что ре­
пертуар определяет всю творческую дея­
тельность театрального коллектива, что 
появление новых драматических произве­
дений, их рождеиие происходит в недрах 
театрз при самом активном участии режис­
серов и актеров. Достаточно вспомнить 
прошлое Московского Художественного те­
атра. чтобы убедиться в этом. Мы можем 
прямо сказать, что гордость отечественной 
культуры —  драматургия Чехова и Горько­
го. как и многие замечательные произведе­
ния советской драматической литературы 
созданы их авторами в тесном творческом 
содружестве с Художественным театром, 
что во многом своим появлением они обя­
заны МХАТ. К. Тренев и Вс. Пвапов, 
Л. Леопов я  Н. Вирта, А. Афиногенов и 
А. Корнейчук росли как драматурги при 
самой активной творческой помощи Худо- 
жествеппого театра.

Какова же наша доля участия в созда­
нии советских пьес в последние годы? Опа 
недопустимо мала. Да, во многом интерес­
ная пьеса «Илья Головин» былз впервые 
поставлена па спене нашего театра, и, на­
верное, в будушем Сергей Михалков будет 
связывать с МХАТ свой первый шаг в об­
ласти драматургии для взрослых. По вслед 
за этим мы проявили творческую нетребо­
вательность к писателю и поставили его 
слабую, недоработанную пьесу «Потерян­
ный дом».

Мне кажется, что главная беда нашего 
театра, причина того, что мы все еше 
плохо выполняем требования народа и 
партии, состоит в том. что театр, по су­
ществу. перестал заботиться о своем репер­
туаре. что в этом важнейшем деле он про­
являет не свойственную советским худож­
никам пассивность. Скажем прямо: мы 
почили на лаврах и, не беспокоя себя, 
ждем, когда в театр принесут готовую 
пьесу.

Стоит снова и снова вспомнить творче­
ский опыт ирошлого. Готовясь отметить де­
сятилетие Великого Октября, Художествен­
ный театр хотел поставитъ новую револю­
ционную пьесу. Такой пьесы в распоряже­
нии театра не было. Что же, разве наши 
учителя ждали, когда она упадет с неба? 
Нет. Они вместе со всеми актерами стали 
искать эту пьесу и нашли ее, у г Ад а в дра­
матические возможности, заложенные в не­
большой сцене повести Вс. Иванова 
«Бронепоезд» 14-69». В середине ЗО-х 
годов молодой и тогда малоизвестный укра­
инский драматург А. Корнейчук принес в 
Художественный театр свою пьесу «Пла­
тон Кречет». Эта пьеса не лежала в шка­
фу литературной части: Владимир Ивано­
вич Пемирович-Даиченко встретился с мо­
лодым писателем, почувствовал в нем 
большое дарование, и вскоре появился 
спектакль, который и сейчас значится на 
афише МХАТ. В 1937 году, думая о юби­
лейном октябрьском спектакле, театр смело 
привлек к работе прозаика И. Вирту и 
вместе с ним создал пьесу «Земля».

Почему же сейчас наши руководители, 
наши замечательные актеры, имеюшпе 
огромный творческий опыт, не проявляют 
такой горячности, такой глубочайшей за­
интересованности в создании репертуара 
своего театра, как это делали наши учи- 
тзля. наши старшие товарищи в недалеком 
прошлом?

Самоуспокоенность, подчас даже какое- 
то равнодушие —  вот что нім мешает, и 
об этом надо сказать прямо и честно. Не­
правильно. когда вся забота о репертуаре 
в пашем театре возложена только па ли­
тературную часть. Пеправильпо, когда к 
вопросам репертуара не привлекается ши­
рокая общественность театра. Театр пр 
самому своему существу —  искусство кол­
лективное. а и нем больше, чем где бы то 
ни было, необходимы творческие совеща­
ния. широкий обмеп мнениями, нелицепри­
ятная смелая критика. Мы же собираемся 
очень редко а  чаще всего по поводу или

е не одну-две фразы Бажова, а всю его 
а роль, или же эта роль должна быть на­

писана заново.
э А ведь мне приходилось испытывать
- большую радость творчества от работы над
- ролями в современных пьесах. В пьесе 
> Б. Чирскова «Победители» я играл шо-
- фера Минутку —  роль, по размерам сво- 
. им меньшую, чем Бажов. Но сколько в
■ ней правды, сколько материала для твор-
■ ческой фантазии актера! Работая над этой 
! ролью, играя ее. я испытывал я испыты­

ваю огромное творческое удовлетворение.
. Вот почему каждый спектакль «Победите- 
. лей» для меня —  подлинный праздник.
( Как это необходимо для творческого иро- 
, песса создания роли —  раскрывать все по- 
. вые и новые черты сворто героя, носледо- 

взтелЪно подводя его к высокому подвигу.
, к этой кульминационной точке развития 

характера!..
К гожалрпяю. пе часто нам приходится 

испытывать такую радость. Некоторые 
наши товаре ши годам в не встречаются с 
образами своих современников, и тогда 
рождается тр°вога за творческую судьбу 
художника. Это очень плохо, когда актеры, 
выросшие в советское время, в пору своей 
творческой зрелости сидят без современ­
ных ролей это чревато творческим засто­
ем. невозможностью двигаться вперед.

Создание новых спектаклей, воспеваю­
щих нашу эінзху. отражающих чудесные 
черты строителя коммунизма. —  общее и 
кровное дело театров в драматургов Нага 
прямой долг смело привлекать к работе мо­
лодых писателей —  в этом одна из слав­
ных традиций Художественного театра: мы 
должны восстановить товарищескую друж­
бу с драматургами, немало в свое время 
поработавЛпмп с нами. Мне. как актеру 
Художественного театра, хочется спросить 
таких наших драматургов, как Л. Леонов, 
П. Погодин. А. Корнейчук. Н. Впрта: почему 
не продолжаете вы сейчас совместную рабо­
ту с театром, в котором рождены лучшие ва­
ши пьесы? Скажите честно и прямо, кри­
тикуйте нас —  это. нужно для вашего ев­
шего дела, для дальнейшего творческого 
развития театра, которым гордится народ: 
почему вы не пишете пьес для МХАТ? 
Слов пет большая вина в тое. что нару­
шилась былая дружба, лежит на нас. но 
мне кажется, что и вы. драматурги, не­
правильно поступили отойдя от театра.

Постараемся же выяснить и устранять 
причины разъединившие нас. Мы с вами 
п большом долгу перед народом и можем 
оплатить этот долг только совместной твор­
ческой работой.
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должны помнить, что наши эстетические 
критерии определяются все возрастающими 
запросами народа. Нечего скрывать: ведь 
когда мы получаем роль в какой-либо 
классической пьесе, как строго, как взы­
скательно. с какой тщательностью отно­
симся мы к работе над ней; п как часто 
нам нехвагает такой же высокой ответст­
венности при воплощении иьес современ­
ных авторов Только потому, что мы не­
достаточно требовательны, на сиеие про­
славленного театра подчас появляются блед­
ные, невыразительные, никого не волную­
щие фигуры, а иногда и целые спектакли.

Приведу один пример из своей практи­
ки. Два года назад мне прпшлогь играть 
роль Бажова в пьесе С. Михалкова «Илья 
Головин». Для каждого из нас радостно ра­
ботать над образом современника, передо­
вого советского человека. По разве может 
образ Бажова удовлетворить зрителя и ак­
тера? Па первых порах казалось, что роль 
вырастет, что многое, недосказанное авто­
ром. появится в верпо найденном действии, 
пунктирные места прочертится, пустоты 
пропадут. Но это были только надежды, п 
притом неосновательные надежды, актерр 
и режиссера. Роль не только не выросла, 
но, наоборот, стала хуже, потому что она 
написана автором и сыграна мною без вы­
сокой требовательности к себе.

Вспомним, что же хелает Бажов в пье­
се? В первом акте он приходит к Головану 
с тем, чтобы сообщить о появлении статьи 
в газете. Во втором акте —  несколькими 
репликами помогает гевералу Рослому убе­
дить композитора в*его неправоте и. на­
конец. в последнем действии поздравляет 
Головина, вернувшегося из Парижа с Кон­
гресса мира. Этим, собственно, а ограничи­
вается роль Бажова в пьесе. Бажов никак 
не влияет на ход главных событий, хотя, 
по замыслу писателя, он является нэп- ] 
более передовым человеком, человеком вы­
сокого коммунистического сознания, выра­
жающим волю народа. Недаром ведь по­
началу Бажов в пьесе был секретарем рай­
кома. а затем стал начальником строитель­
ства.— потому, что в этом бледном образе 
никак не отражались черты передового 
партийного работника. По разве началъ- і 
пик строительства, коммунист, не должен , 
лести в себе передовые черты нашего сп- 
временнпка?.. Вспоминаются слова В. П , 
Немирпвича-Данчепко. который говорил, что 
если есть в пьесе Фраза, не развивающая , 
действия, пе двигающая пьесу. —  ее пук- і 
по вымарать. Таг. и проверяйте свой ( 
текст, указывал оп, если есть такие < 
Фразы, безжалостно вычеркивайте их. - 
Боюсь, что. следуя этому глубоко верному 
совету, мы должны были бы вычеркнуть


