
П у т ь  и н т е л л и г е н т а
«Беспокойная старость» на сцена МХАТ

О «Беспокойной старости» Л. Рах­
манова нельзя сказать: это пье­
са. «вновь открытая», воскрешен­
ная нз забвения. Два десятилетия 
еяа не покидала спену местных 
театров, с исполнением роли про­
фессора Полежаева связано немало 
актерских удач. Закономерно и ра­
достно. что именно Московский 
Художественный театр вернул это 
произведение на столичную сцену. 
Спектакль продолжает лучшие 
мхатовские традиции.

«Беспокойная старость» и Худо­
жественном театре —  не дань 
прошлому, не холодные историче­
ские зарисовки пережитого, а спек­
такль живых, волнующих идей, 
мыслей и чувств. Он зовет к служе­
нию Родине, утверждает силу со­
ветского патриотизма.

Когда произносишь «мхатовский 
спектакль»— в это понятие вклады­
вается очень многое. Это значит: 
театр во весь голос говорит о боль­
ших общественных явлениях, гово­
рит по-своему —  через глубокое 
раскрытие конкретных человече­
ских характеров, через создание той 
особой, интимной атмосферы жизни, 
которая делает арнтеля как бы со­
участником событий.

Сразу, как только раздвинулся за­
навес, мы попадаем в особую атмо­
сферу дома, где живет и работает 
большой русский ученый. Вещи мо­
гут многое рассказать о людях. 
Массивный шкаф с книгами в глу­
бине комнаты, пирампхка у окна С

роялем, они начинают в четыре
ки играть давно знакомую мелодию, 
еле слышно ей подпевая. Скозько 
воспоминаний проходит перед их 
глазами... Но даже в этой элегиче­
ском эпизоде —  одном из лучших 
в спектакле —  Полежаев остается 
верен своему оптимизму. Снова шут­
ки. кепка, надвинутая на лоб, — 
надо идти за дровами... И вот все яр­
че и ярче разгорается электрический 
свет. В дверях —  Мише Бочаров в 
военной шинели.

Тема нового мира, радостного бу­
дущего, для которого надо беа ус­
тали работать и работать, возникает 
в последнем акте с особой силой. 
Полежаев болей. Но и в постели он 
все время в волнении, заботах. Ему 
интересно все, и Кольцов настойчи­
во подчеркивает эту пытливость По­
лежаевской мысли. С каким жадным 
вниманием, по-хозяйски он расспра­
шивает Бочарова о проекте и шта­
тах института!

Это новая черта в Полежаеве—  
Кольцове: хозяйское отношение к 
жизни. Ведь раньше ему все время 
приходилось бороться, быть в оп­
позиции, преодолевать препятствия. 
Когда-то отвергнутый обществом 
ибссновскяй Штокман навсегда оди­
ноко запирается в своем кабинете. 
Полежаев отверг старый мир во имя 
новой жизпв. он не только обрел 
верных друзей, но, может быть, 
впервые ощутил свою неразрывную

бесчисленными зеленеющими расте­
ниями, множество подушечек на ди- 
ваяе, стз/рииные бра на стенах — 
весь этот обжитой уют создавался 
десятилетиями, от него веет покоем, 
годами труда. Режиссерский за­
мысел Н. Горчакова, оформление 
художника Л. Силича во многом по­
могают созданию настроения, выяв­
лению психологических состояний 
героев.

Спектакль начинается в интим­
ных камерных тонах, окрашенных 
мягким юмором. Мария Львовна за­
ботливо —  в который раз! —  пе­
ребирает подушечки, подшучивает 
над студентом Мишей, даже подтал­
кивает его щеткой, часто беспокой­
но посматривает на часы. Так же с 
шуткой, по-домашнему, появляется 
Полежаев и сразу же начинает рас­
сказывать о своем путешествия в 
дальние страны.

В роли Полежаева поеле длитель­
ного перерыва на сцене Художест­
венного театра выступает артист 
Ю. Кольцов, зрелый и умный мас­
тер, яадслсппый большим обаянием 
и чувством юмора. Он правдив в 
каждом своем слове, в каждом жес­
те. Его немного удлиненное седею­
щей бородкой лицо, живые вы­
разительные глаза, чуть старомод­
ное пальто, быстрые движения рук, 
когда он снимает перчатки, все ка­
жется хорошо знакомым, где-то ви­
денным в жизни. Полежаев не ску­
пится на шутки, сам готов поиро­
низировать над своей рассеяяио- 
етью, чудаковатостью. И здесь же. 
вынув записную книжку, задумы­
вается: мысль ученого работает 
непрерывно. Он одержим новыми 
планами, желанием немедленно при­
ступить к работе. Известие о про­
вале проекта его не особенно взвол­
новало . Гораздо в большей степени 
вызвало гнев, негодование известие

связь с народом, поднявшимся па 
борьбу. Эта близость к народу —  в 
речи Полежаева к уходящий иа 
фронт бойцам. «Пом перо не выва­
лилось из пальцев, пока глаза раз­
личают буквы, я буду по-своему за­
щищать революцию от врагов», — 
говорит Полежаев.

И здесь наш упрек артисту. Ю. 
Кольцов с большим подъемом, увле­
чением начинает сцену, требует, 
чтобы открыли окно, хотя на ѵли- 
це зима. Но самый монолог на тех 
двух спектаклях, что мне пришлось 
видеть, прозвучал недостаточно 
страстно и сильно. Старческие ин­
тонации в голосе больного Полежа­
ева в чей-то заслепили мужествен­
ность, героизм его слов. А слишком 
значительны, весомы эти слова: в 
них итог всей замечательной жизни 
Полежаева и вместе с ням целого 
поколении русской интеллигенции, 
радостно принявшего революцию.

Вспомним речь К. С. Станислав­
ского, обращенную к участникам 
«Бронепоезда»: «— Ленин! Вы 
восклицаете свободно, с восторгом и 
восхищением. Вы видите не только

словом».
Когда Полежаев слышит по теле­

фону голос Ленина, вдруг проник­
ший в тишину его кабинета, это — 
кульминация пьесы и спектакля. 
Артист прочувствованно, е волне­
нием проводит весь разговор. Но вот 
трубка повешена, звякнул отбой те­
лефона. Сразу же Полежаев с юмо­
ром обрашается к жене: «Он тебе 
кланяется». Тут у Ю. Кольцова хо­
телось бы видеть более точную 
оценку происходящих событий, боль­
шую строгость сценического рн-

Для 0. Аядровской (Марии Львов­
ны) эта роль---- новый этап в твор­
честве. Мы знали Аядровекую как 
актрису яркой, неизменно отто­
ченной формы, острых сценических 
средств. Но, кажется, впервые она 
сыграла образ такой покоряющей 
внутренней правды и простоты. Ис­
торию большой, светлой жизни Ма­
рии Львовны с исключительной 
мягкостью, задушевностью поведала

Мария Львовна вся в забо­
тах о муже, в любви к нему, к его 
работе. Марию Львовну мы видим п 
веселой, шутливой —  хотя бы в 
первой сцене с Мишей, негодующей 
и гордой —  с Воробьевым, заботли­
во нежной, все понимающей —  с 
мужем. А в целом это законченный 
живой человеческий характер с оби­
лием жизненных подробностей и 
черт. Если бы рядом с Полежаевым 
не стояла именно такая Мария 
Львовна, дуэт этих двух героев яе 
был бы столь органичным, столь 
обаятельным.

Трудно отделить в таком спектак­
ле, как «Беспокойная старость», ра­
боту режиссера Н. Горчакова от от­
дельных исполнителей. Очевидно, 
его воля определила и общую прав­
дивую атмосферу обстановки, топ­
кость я искренность актерского ис­
полнения основных ролей, то богат­
ство лирических полутонов, под­
текста, которые присуши всему 
спектаклю.

И в то же время именно с режис­
сером хочется поспорить по поводу 
недостаточного раскрытия важного 
для пьесы и спектакля образа Боча­
рова. Это один из активных бой­
цов революции. Он агитатор, под­
польщик. Когда революция победи­
ла, Ленин поручает ему ответствен­
ное дело создания научного институ­
та. При первой же опасности на 
фронте Бочаров снова идет в бой.

Артист П. Чернов в первом акте, 
когда Бочаров еще студент, когда о 
его деятельности революционера 
лишь можно догадываться, играет 
обаятельного, чуть-чуть застенчиво­
го юношу, влюбленного в науку и в 
самого профессора. Прошло два года, 
революция победила. Бочаров возвра­
щается уже совершенно иным чело­
веком, обладающим политическим 
опытои организатора и борца. А в 
спектакле... В спектакле Бочаров 
так и остался обаятельным юношей 
с застенчивой улыбкой. Трудно по­
верять. что он встречается с Лени­
вым. воплощает в жизнь его идеи.

Не обрел театр подлинной ясности 
и в подходе к обраву другого учени­
ка Полежаева. Воробьев в действи­
тельности гораздо изворотливей и 
сильней, чем это показывает артист 
Л. Топчиев. Его Воробьев с самого 
начала откровепно неврастеничен, 
жалок, надломлен. Разве мог он 
завоевать доверие пронипатолыюго и 
увного Полежаева? В третьем акте 
бротешная Воробьевым рукопись 
листами разлетается по всей 
комнате. Даже реакционно настроен­
ные студенты, свидетели этой сце­
ны. вскрикивают прп виде совер­
шенного кощунства. Здесь впервые 
(а не гораздо раньше, как это полу­
чается в спектакле) Воробьев обна­
жает свою сущность предателя нау­
ки и народа.

«Беспокойная старость» —  пьеса 
камерного плана. Но через яркое ис­
полнение прежде всего роли Полежа­
ева Художественный театр поднял 
спектакль до больших социальных 
обобщений. За обрезами пьесы вста­
ли правдивые картины не столь уж 
отдаленного прошлого, путь, прой- 
денный лучшими представителями 
старой русской интеллигенции. П по­
тому ее с равным увлечением и ин­
тересом посмотрят и молодое поколе­
ние. и те. кто были современниками 
революции. •Спектакль паучит мно­
гому и заставит над многим заду­
маться. А главное, возбудит чув­
ство великого уважения и і'ордости 
за людей, чья жизнь была отдана на­
роду, делу созидания* новой жизни.

И. ПУТИНЦЕВ.

—  Мерзавцы,.. Я ненавидел вой­
ну с первого ее дня... —  почти кри­
чит Полежаев. Здесь Ю. Кольцов 
раскрывает в его характере непри­
миримость. черты патриота, борца. 
Как юноша, он готов броситься в 
схватку в вратами.

Как юноша! Да. в Полежаеве —  
Бельцове много неистощимой юно­
шеской энергии, готовности к борь­
бе. Когда трусливый изолгавшийся 
доцент Воробьев отказывается чи­
тать лекцию матросам, Полежаев 
клеймит его одним негодующим 
беспощадным словом: «стыдно!» и 
сам спешит на корабль. В поединке 
Полежаева я Воробьева сталкива­
ются разные отношения к жизни, к 
революции.

Глубоким драматизмом и волнени­
ем наполнена финальная сцепа 
третьего акта. Полежаев и его же­
на остаются одни в темных, холод­
ных комнатах. Белеет любовно на­
крытый стол для гостей, которые 
не пришли, раздраженные смелой 
статьей Полежаева в защиту рево­
люции. Дрожит рюмка в руках Ма­
рии Львовны, незаметно она ста­
рается вытереть невольно высту­
пающие слезы. Долго в молчании 
ходит по комнате Полежаев. Как-то 
особенно ласково, заботлнно звучат 
его приглушенные слова: «Тебе хо­
лодно...», «Ну, побрани же меня 
немного». Своим дыханием он ста­
рается согреть руки жены. Сидя за


