
ЛУЧШИЙ ТЕАТР МИРА
(К  пятидесятилетию Московского 

Художественного театра)
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"  В гонце октября исполняется пяти- 
десяти летний юбилей Московского Ху­

дожественного театра их. М. Горького—  
лучшего театра страны, лучшего дрзма-
'тического театра в мире.

Когда 22 июня 1897 гада встрети­
лись К. Станиславский я  В. Немиро­
вич-Данченко и 18 часов беседовали о 
создании нового театра, то главной 
своей задачей они ставили борьбу за 
правду искусства.

Перед создателями нового театра 
были ясные я определенные цели —  
вырвать искусство из мертвящих пут 
ремесла, актерских штампов, админи­
стративных притеснений, сценпеегой 
рутины и, вдохнув в него животворя­
щую силу правды, поставить искусство 
на службу народу.

І4(27) октября 1898 года тѣло 
раздвинулся занавес в ново» театре, 
со сцены раздались первые слова: «На 
это дело крепко надеюсь й*.

Это была фіш а из пьесы А. К. 
а Толстого «Дарь Федор Иоаннович», но 
х сейчас она звучит, как прекрасные 
? пророческие слова: поистине дело Ху- 
“ доЖественного театра оказалось надеж­

ные. Оно живот и процветает вот ужо
50 лет.

В следующем спектакле первого 
сезона, в «Чайке» Чехова, Молодые ар­
тисты поразили всех своим необыкно­
венно тонких искусством проникнове­
ния во внутренний мир человека.

Чехов стал писать только для Ху­
дожественного театра, и театр, ставя 
«Дядю вайю», «Трех сестер», «Вишне­
вый сад» и «Иванова», совершал одну 
победу эа другой.

Шел 1902 год. Революционное ра­
бочее движение росло, углублялось вли­
яние марксизма. Это нашло отражение 
и иа сцене Художественного театра.

Была поставлена пьеса «Мещане» 
М. Горького.

Пьесу разрешили к постановке после 
’ригельной борьбьі театра с цензурным 
комитетом. По страх перед революцион­
ной ейлой пьесы был столь велик, что 
генерал-губернатор приказал расставить 
по всему театру городовых, напялив на 
них фраки капельдинеров.

«Главны» носителем и создателем 
общественно-политической линии в на- 
шА театре был М. Горький», —  так 
писал через несколько лет Станислав­

скій. С огромной силой на всю Россию 
прозвучал разоблачающий голос М. Горь­
кого в пьесе «На дне».

Молодой театр привлекал не толь­
ко новизной своего репертуара —  с 
первых же сезонов он поразил зрителей 
Талантом молодых актеров.

Об II. Москвине заговорили на вто­
рой же день после открытия театра —  
глубокий драматизм и мягкая русская 
задушевность паря Федора в его испол­
нении покорили всех. С восторгом 
встретила Москва и благородный, поэ- 
тИческий талант молодого В. Качалова. 
Умйое, изящное искусство 0. Книп- 
пер-Чеховой тоже получило всеобщее 
нрйзнаййе.

Труппа Художественного театра была 
составлена не по-старинке: несколько 
крупных имен в окружении посред­
ственных актеров. Молодой театр по­
ражал свежестью и яркостью многих 
дарований. Талант трагика Леонидова, 
тонкий юмор Лужского, задушевная 
простота Артема, проникновенная ли­
рика Раневской и Лилиной, обострен­
ная характерность Вишневского— мож­
но ли перечислить в о  имела выдаю­
щихся актеров театра?

Слева о молодом театре распростра­
нилась по всей России. 0 новом слове,

сказанном в Москве, знала и мировая 
театральная общественность. Поездка 
Художественного театра за границу 
прошла с огромпым триумфом.

В годы жестокой реакции Художе­
ственный театр не сдавал своих глав­
ных реалистических позиций. В зги 
годы были поставлены такие класси­
ческие спектакли, как: «Горе от ума» 
А. Грибоедова, «Ревизор» Н. Гоголя, 
«Борис Годунов» А. Пушкина, «Живой 
труп» Л. Толстого. «Месяц в деревне» 
Я. Тургейева, «На всякого мудреца 
довольно простоты» А. Островского, 
пьесы Мольера, Ибсена. Гольдони. Од­
нако пагубное веяние времени косну­
лось и молодого театра. Символические 
упадочные пьесы Леонида Андреева, 
Гамсуна, Мережковского увойили театр 
в сторону от его общественной линии, 
извращали его художественный метод.

Впоследствии Немирович-Данченко 
говорил: «Если не было бы Великой 
Октябрьской социалистической револю­
ции, то искусство Художественного 
театра потерялось бы и заглохло».

Великая Октябрьская социалистиче­
ская .революция дала возможность Ху­
дожественному театру с величайшей 
силой возродить свое реалистическое 
творчество. Всеобщим загоном искус­
ства стала высокая идейность, условием 
его существования —  народность, а ху- 
дожествейным принципом —  жизненная 
правда.

Два важнейших фактора определили 
судьбу Художественного театра и годы 
революции: отношение к нему комму­
нистической партии и советского пра­
вительства и признание его искусства 
широкими массами трудового зрителя.

Большевистская партия и советское 
правительство высоко ценили глубокое 
реалистическое искусство Художествен­
ного театра п оказывали ему всякую 
помощь и поддержку с первых дпей 
революции.

В первые годы революции борьба ва 
реализм была борьбой за самое теа­
тральное искусство, которое стояло пе­

ред большой опасностью. Прикрываясь 
левыми, революциойнымй фразами, фор­
малисты собирались полностью ликви­
дировать искусство жизненной правды.

Твердые позиции Художественного 
театра сыграли решающую роль в этой 
борьбе. Создание нового революционно­
го искусства Художѳствеяяый театр 
искал не на путях внешнего формаль­
ного «новаторства», а там, где дей­
ствительно были заложены основы но­
вого —  и познании Идей и чувств со­
ветского человека, в правдивом и 
глубоком отражении социалистической 
действительности.

Поэтому гіавной заботой театра ста­
ло привлечь советских драматургов. 
«Без драматурга артистам и режиссеру 
делать нечего», —  заявил Станислав­
ский.

За несколько лет театру удалось 
сгруппировать вокруг себя лучших 
советских писателей —  яа снеяе МХАТ 
были показаны первые пьесы К. Тре­
нева, Вс. Иванова, Л. Леонова, В. Ка­
таева. Особое значение для всех совет­
ских театров имел спектакль «Броне­
поезд 14-6-9» Всеволода Иванова, пока­
занный к 10-летию советской власти.

Спектакль был овеян огненной славой 
народной борьбы. Образ крестьянина-па­
триота Вершинина, созданный Качало­
вым, поражал Простотой и величием ду­
ха. Васька Окорок в исполнении Бата­
лова Аицетворял собой вооДушевлся- 
иость русского народа новой жизнью, 
Пеклеванов —  Хмелев передавал му­
дрость, железную волю и духовное бла­
городство большевика-революционера. 
Духомі братской солидарности Трудя­
щихся был пронизан образ китайца, 
созданный Кедровым.

СтолКнойеийо старого с повым, побе­
да нового над старым —  этой основ­
ной теме были посвящены последую­
щие ПьйСы —- «Страх» А. Афиногено­
ва» «Платон Кречет» А. Корнейчука, 
«Любовь Яровая» К. Тренева, «Земля» 
И. Вирты.

«В театр вошел новый взгляд на

идейное содержание, —  писал Немиро­
вич-Данченко. —  До революции актер 
воспринимал от автора образ по двум 
основным волна»: жизненной и теат­
ральной. Идеологическая линия спек­
такля попеволе старательно затушевы­
валась. В восприятие современного ак­
тера ворвалась новая волна —  социа­
листическая»...

За советский период истории Ху­
дожественного театра в огромной сте­
пени развилось актерское искусство 
старшего поколения, ыхатовцев —  
П. Москвина, В. Качалова. Л. Леонидова, 
О. Каиппер-Чеховой, М. Тарханова и 
других. Выросла целая плеяда артистов 
нового поколения, лучшие среди кото­
рых П. Хмелев, Н. Баталов. А. Тара­
сова, Б. Добронравов, 0. Андрогокая, К. 
Еланская, В. Топорков и многие дру­
гие.

За эти годы была создана К. С. Ста- 
ниславским его гениальная система ак­
терской игры, которая стала школой 
мастерства для всех советских актеров, 
решительно повлияла йа формирование 
национальных советских театров и под­
чинила своему плодотворному воздей­
ствию все передовое театральное- ис­
кусство современности.

За эти годы МХАТ вывел русское со­
ветское сценическое искусство на пер­
вое место в мире и по праву стал луч­
шим театром современности. И наконец, 
в эти «ке года Художественный театр 
определил дальнейшее развитие теат­
рального искусства, воспитав в своих 
недрах таких крупных мастеров сцены, 
как режиссеры Е. Вахтангов, А. Попов, 
Ю. Завадский, А. Дикий.

За выдающиеся заслуги перед наро­
дом «детская власть наградила театр 
орденом Ленина и орденом Трудового 
Красного Знамени. За последние годы 
многие деятели театра удостоены зва­
ния Сталинских лауреатовъ

Отвечал «а награду правительства, 
Владимир Иванович Немирович-Данчен­
ко говорил: «Мы полны сердечной бдз-.

годарности за внимание в  нашему теат-' 
руі и заботу о нас. Из всех наград, 
нам® полученных, для нас самой боль- 
Щой наградой является сознание того, 
что нашей работой руководит величай­
ший революционный вождь, чье ими 
вдохновляет наши творческие искания 
и поощряет налгу творческую смелость. 
Это — и м  великого и мудрого Сталина, 
к которому обращены наши мысли I  
сердца».

И когда в памятный день 22 июня 
1941 года великий вождь народа при­
звал всех советских людей стать иа 
защиту Родины, Художественный театр 
об’явил себя мобилизованным, отца» 
все свои творческие силы созданию 
спектаклей, вдохновляющих народ на 
борьбу с врагом.

В годы Отечественной войны театр 
поставил спектакли «Фронт» А. Кор­
нейчука, «Русские люди» Л. Симонова, 
«Глубокая разведка» и «Офицер фло­
та» А. Крона. Героическая тема Отече­
ственной войны была развита и углуб­
лена театром) в послевоеигаые годы ■ 
спектаклях «Победители» Б. Чирскова и 
«Дни и ночи» К. Симонова.

Театр неустанно работает над созда­
нием спектаклей, отражающих нашу 
героическую, действительность. В день 
своего юби.таяі Художественный театр 
покажет пьесу А. Сурова «Зеленая 
улица», посвященную новаторству, 
творческим дерзаниям советских людей

Велики достижения театра, но, обла­
дая прекрасным прошлым и настоящим, 
театр имеет еще более прекрасное бу­
дущее. Его человечное и героическое 
искусство войдет в коммунистическое 
завтра, войдет как борец я  провозвест­
ник той великой правды, во имя тор­
жестве которой неустанно борется Ху­
дожественный театр ж е 50 лот своей 
замечательной жизни.

Г. БОЯДЖИЕВ.
Старший научный сотрудник Ин­
ститута истории искусств Акаде­
мии наук СССР.


