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, ВЕДУЩИЙ СОВЕТСКИЙ ТЕАТР

(К пятидесятилетию Московского Художественного театра)
27 октября 1948 г. вгя страна тор-; тот состав зрителей, для которого театр ( «Мещане» и «Яа дпе» появились на 

жертвенно отмечает славное пятидесяти-1 открывал свои двери. Это были нрогрес-1 сцене Художественного театра в 1902
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летие Московского ордена Ленина Крас­
нознаменного Художественного Академи­
ческого театра Союза ССР имени 
М. Горького. Этот юбилей— подлинный 
праздник советской культуры.

Художественный театр вписал одну из 
самых ярких страниц в историю русско­
го и мирового театра.

Создателями МХАТ'а были популяр­
ный писатель-беллетрист, драматург п 
театральный критик Владимир Иванович 
Немирович-Данченко и талантливый 
актер и режиссер-любитель Константин 
Сергеевич Станиславский. Объединило их 
горячее стремление образовать театр, 
ставящий себе прогрессивные я  худо­
жественные задачи.

И Немирович-Даичепко и Станплав. 
ский не отрывали задуманный ими театр 
от традиций русского сценического реа­
лизма, от .идей его основоположника—  
М. С. Щепкина, таких мастеров, как 
великая Ермолова, как актер и режис­
сер-новатор А. П. Ленский. И шепкип- 
ский завет «влазнть в кожу» действую­
щего лица, и мечты великого русского 
драматурга А. II. Островского о народном 
театре— все это было близко и дорого 
Станиславскому » Немяровичу-Дапчснкл. 
Они хотели воплотить в жизнь то, чего 
не удалось сделать ни «Дому Щепкипа» 
—  Малому театру, ни петербургскому 
Александринскому театру.

Первоначально театр был назвав «Ху­
дожественный Общедоступный». Слово 
«художественный» обозначало творче­
ские искания в области репертуара, 
актерского исполнения и режиссуры. В 
первую очередь это должен быть театр 
современной пьесы. Актер и режиссер 
должны глубоко проникать в идейный 
замысел драматурга, в психологию п х а ­
рактеры персонажей в воссоздавать их с 
предельной жизненной правдой, свободной 
от шаблонов я  штампов.

Слово «общедоступный» указывало на

енвныо круги общества— демократически 
настроенная интеллигенция, 
молодежь, передовые рабочие.

Театр открылся 14 октября (ст. сти -! борца. Шумпьгй успех спектакля «На 
ля) 1898 г. трагедией А. К. Толстого дне» можно назвать генеральным сра- 
«Царь Федор Иоаннович». Перед мОсКвн-1 жением, выигранным Художественным 
нами выступили неизвестные догола | театром в борьбе за новую театральную 
актеры —  юиые ученики В. И. Немиро-1 культуру с ее прогрессивными идеями.

пз круж- Словами Горького «Человек свободен.. 
Простота, Человек —  вот правда!», «Челввек— это 

искренность, жизненная правда их не- звучит гордо» театр как бы формулиро- 
подневия захватили публику. Большое! вал евою идейную программу.

вича-Данченко и любители 
ка К. С. Станиславского.

впечатление производила н та историче­
ская достоверность, с какой была пред­
ставлена на сцепе Русь конпа XVI века 
с ее теремными н дворцовыми покоями 
и бытовым укладом.

Поыипно новое слово было сказало 
театром при постановке пьес А. П. Чехи- 
>в и А. М. Горького. Сейчас— это класси­
ки, но в ту пору они были писателями 
современными, а Горький даже лишь 
начинающим.

В. И. Немнрович-Дапченко пастоял 
па включении в репертуар чеховской 
«Чайки», незадолго до того провалив­
шейся в Александрипском театре. Худог 
жествепный театр первый сумел Пере­
дать все своеобразие и очарование драма­
тической поэзии А. П. Чехова. Под вли­
янием МХАТ'а Антон Павлович с увле­
чением взялся за драматургию, лаписа.і 
«Три сестры», «Вишневый сад». Вместе 
с «Дядей Ваней» эти пьесы вошли в 
золотой фонд Художественного театра и 
стала Включаться затем в репертуар 
большинства русских театров. Художест­
венный театр открыл Чехова и для про­
грессивных театральных коллективов 
Западной Европы. зарубежных славян­
ских стран и США.

Столь же большое значение для русско­
го и мирового театра имела постановка 
пьес А. М. Горького, который стал драма­
тургом под непосредственным влиянием 
МХАТ'а. Первые пьесы Горького —

году. Горький принес в театр свое 
учащ аяся! знание жизни, свой яркий талант писа­

теля-гражданина, страсть политического

Для передового русского общества 
спектакль «На дне» стал знаменем ре­
волюционного искусство. Вокруг поста­
новки развернулась борьба. Консервато­
ры, ретрограды . вопили о «подрыве 
усторв», об угрозе .существующему 
строю, требовали запрещения пьесы.

Горьковское начало в Художественном 
театре особенпо высоко ценилось я 
ценится народом. «Но дне» до онх пор 
не сходит с афиш театра. Спектакль 
сыгран уже свыше тысячи раз. К числу 
лучших постановок МХАТ'а относятся и 
другие пьесы великого писателя —  
«Егор Булычев», «Враги», ннсцовировка 
автобиографических рассказов 
дях». Недаром Художественному театру 
присвоено имя А. М. Горького.

Наряду с современной .драматургией 
театр ставил и продолжает ставить пьесы 
русского н иностранного классического 
репертуара. И каждый такой спектакль 
— это новая трактовка бессмертных ко­
медий Гоголя, Грибоедова, Островского, 
Тургенева, драм и трагедий Пушкина, 
Шекспира, произведений Гоголя, Льва 
Толстого, Достоевского. Перед зрителем 
проходит целая галлерея социально обоб­
щенных образов, картины прошлого, от­
ражающее наше сегодняшнее понимание 
тех или иных общественных процессов.

Художественный театр за первые два 
десятилетия своей деятельности (1898— 

; 1918) создал замечательную труппу,

об'единеиную общим пониманием задач и 
требований искусства. В этом коллек­
тиве прогрессивно настроенных худож­
ников первое место заняли К. С. Ста­
ниславский, II. М. Мосввйп, В. И. Кача­
лов. Л. М. -Леонидов, А. Л. ВйіііневгкЯй, 
М. М. Тарханов. О. Л. Кннппер-Чсхова, 
М. П. Лилина, М. Г. Савицкая "и др.

В студнях Художественного театра вос­
питывалась молодежь— второе поколение, 
смена «старикам». Уже в дореволюцион­
ные годи эта молодежь влилась в основ­
ную группу. Из среды студийцев вышли 
такие выдающиеся актеры, как Е. Б. 
Вахтангов, И. П. Хмелев, Б. Г. Добро­
нравов, Б. И. Ливанов. М. II. Кедров, 
А. К. Тарасова, К. И. Еланскія, 0. И. 
Авіровйкая и др.

Великую Октябрьскую социалистиче­
скую революцию Художественный театр 
встретил во всеоружии своих сцениче­
ских возможностей. Но в то же время 
театр переживал тот репертуарный и 
общий творческий кризис, в который в 
последние предреволюционные годы за­
шло искусство. Декадентство, символизм, 
упадочнические настроения, разочаро­
ванность, неверие в будущее охватили 
тогда определенную часть общества.

Партия и советская власть помогли 
театру освободиться от геего Чуждого, 
нмюсиого и поставить его искусство па 
службу народу.

Зрительный зал Художествеппого 
театра наполнился новой публикой— ра­
бочими, красноармейцами, рабочей и 
крестьянской молодежью, советской ин­
теллигенцией. С благоговейным внима­
нием жадно впитывал новый зритель 
высокую культуру театра. Радостно 
было творить актерам, находя чут­
кий отклик новой аудитории. В 1938 г., 
когда) исполнилось 40-летие МХАТ'а, па 
торжественном заседании присутствовали 
руководители партии и правительства во 
главе с П. В. Сталиным. В. И. Немиро­
вич-Данченко взволнованно говорил в 
своей речи о благотворном воздействия 
«грандиозной мощи революции на ра­

боту театра».
В поисках нового репертуара, созвуч­

ного н эпохе, и реалистическому методу 
актеров, театр обратился к творчеству

советских писателей. Подобно тому, как 
ЭТО было с Горьким и Чеховым, многих 
из них Художественный театр сумел 
вовлечь в  драматургию. В первое после­
октябрьское десятилетие на сцепе теат­
ра появляются пьесы Константина Тре­
нева («Пугачевщина»), Всеволода Ива­
нова («Бронепоезд 14-69»), Леонида 
Леонова («УитИловск»), Валентина Ка­
таева («Растратчики»). В следующее 
десятилетие (1928— 1938) театр пока­
зал «Блокаду» В. Иванова, «Стоах» 
А. Афиногенова, «Любовь Яровую» 
К. Тренева, «Землю» Н. Вирты, «Пла­
тона Кречета» А. Корнейчука. В этих 
спектаклях были воплощены события и 
обрезы ленинско-сталинской эпохи, борь­
ба нового со старым отжившим миром, с 
пережитками капитализма в быту и 
сознании людей. Были показаны яркие 
хпрактсры партийных деятелей, пяртп- 
заді, красноармейцев, людей новой Де- 
ревпн, советской интеллигенции— с их 
новым отношением к труду, социалисти­
ческим пониманием общественного и 
личного.

В годы Великой Отечественной вой­
ны театр дал такие значительные спек­
такли. как «Русские люди» К. Симоно­
ва, «Фронт» А. Корнейчука, отразив в 
них патриотический под'ем страны в 
борьбе с немецко-фашистскими захват­
чиками и мобилизуя народ на решитель­
ный разгром гитлеровских людоедов.

После всемирно-исторической победы, 
•держанпой под гениальным водитель­
ством Сталина, театр отремптся в своих 
новых1 постановках осмыслить ратный и 
трудовой подвиг парода, истоки его ге­
роизма. Так появляются на сцен» 
МХАТ'а «Дни и ночи» К. Симонова, 
«Победители» Б. Чирскова —  спектакли 
о легендарной битвр за Сталинград, 
«Хлеб наш пасущіКдй» П. Вирты —  
пьеса о послевоенной колхозной де­
ревне, о борьбе передовиков сельского 
хозяйства за высокие урожаи. А «Рус­
ский вопрос» К. Симонова разоблачает 
ложь и продажность американской печа­
ти и коварные происки поджигателей 
новой войны.

На постановление ЦК ВКП(б) о ре­
пертуаре драматических театров работ­

ники театра ответили еще более энер­
гичной борьбой за принципы социали­
стического реализма, за актуальный и 
высокохудожественный современный ре • 
пертуар, за отражепис великой правды 
советской жизни в искусстве.

Театр неоднократно гастролировал за 
границей. Его спектакли были востор­
женно приняты прогрессивными зрите­
лями Западной Европы и США. Тру іи  
Е. С. Станиславского «Моя жизнь в ис­
кусстве», «Работа актера цад собой» 
стали настольными книгами передовых 
зарубежных режиссеров и актеров. В 
том безысходном кризисе, какой пере­
живает в настоящее время буржуазный 
театр, как светочи маяков сияют нэстз- 
новки отдельных мастеров и театраль­
ных коллективов— последователей шко­
лы Художественного театра.

Великие реформаторы сцены Е. С.
Станиславский и В. И. Иемирович-Дак- 
чеико оставили неизгладимый след и 
истории русского и мирового 'искусства. 
Образованные ими и их учениками дра­
матические и музыкальные студии раз­
вернулась в такие крупные самостоя­
тельные Театры, как театр им. Вахтан­
гова (в прошлом 3 студня МХАТ), 
театр нм. М. Й. Ермоловой (в прошлом 
студия II. П. Хмелева), МувыкальныЗ 
театр им. Станиславского и Немировича- 
Данченко, Драматический театр им. Ста­
ниславского.

! Московский Художественный театр 
превратился сейчас в театр-академию» 
на репетициях п постановках которого 
получают сценическое воспитание дея­
тели театральных коллективов всей на­
шей периферии всех республик многона­
ционального Советского Союза.

В 1938 г. В. И. Немирович-Данченко 
писал о том, что искусство Художествен­
ного театра ковалось в слиянии жизни 
театра с огромнейшей массой новых пе­
редовых идей. И сейчас, в полувековой 
юбилей, с особой силой звучат слова 
В. И. Немировича-Данченко, сказанные 
им в день 40-летия МХАТ'а:.

«Мы знаем точно идеологическое со­
держание нашего искусства и видим его 
силу и будущее».

Олег ЛЕОНИДОВ.


