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Близится день 50-летия МХАТ’а СССР 
им. Горького —  театра, являющегося гор­
достью русской национальной культуры, 
гордостью всего советского народа.

Прошло подтека с тех пор, как никому 
неизвестные молодые актеры во главе с 
основателями Художественного театра 
К. С. Станиславским и Вл. И. Немирови­
чем-Данченко показали в Москве трагедию 
Алексея Толстого «Царь Федор Иоанович». 
За пять десятилетий МХАТ вписал не одну 
блестящую страницу в историю отечест­
венного Театра, в историю мировой куль­
туры, по праву завоевав звание лучшего 
театра мира.

Нисколько не преувеличивая, можно 
сказать, что вечер 14(27) октября 1898 
года, когда раздвинулся занавес и со сце­
ны прозвучали, ставшие впоследствии про­
роческими, слова Апдрея Шуйского: «На 
вто дело крепко падеюсь я», ознаменовал 
собой поворот в развитии русского сцени­
ческого искусства. Зачиная новый театр, 
Станиславский и Немирович-Данченко стре­
мились вывести русскую сцену из состо­
яния тупика, в котором находилась опа 
на рубеже двух столетий. Их надежды 
претворились в жизнь, стали реальностью. 

Выразителем чаяний передовой русской 
интеллигенции стал Московский Художе­
ственный театр. Используя лучшие реали­
стические традиции отечественной сцены, 
традиции Мочалова и Щепкина, Ленского 
и Ермоловой, создатели театра поставили 
своей целью освободиться от всего косно­
го, мертвого, тормозящего развитие искус­
ства. «Мы протестовали, —  вспоминает 
Станиславский, —  против старой манеры 
игры и приемов театральности, и против 
ложпого пафоса, декламации, и против 
дурных условностей постановки, декора­
ций, и против премьерства, которое порти­
ло ансамбль, и против всего строя спек­
таклей, и против нпчтіикпого репертуара 
Тогдашііях театров».

Но это пе значило, что МХАТ ставил 
перед собой лишь узко-эстетические за­
дачи. «Художественно-общедоступный» —  
таково было первое название театра. «Не 
вабывайте, —  подчеркивал Станиславский,
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обращаясь к коллективу актеров, —  что 
мы стремимся осветить темную жизнь бед­
ного класса. Мы стремимся создать разум­
ный, нравственный, общедоступный театр 
и этой высокой цели мы посвящаем 
свою жизнь».

Знаменем Художественного театра ста­
ли: жизненная правда, реализм, служение 
народу средствами Искусства. Его рожде­
ние тесно связано с рождением Чехова- 
драматурга. МХАТ'у обязаны чеховские 
пьесы своей сценической жизнью. Еще в 
первом сезоне 1898— 99 гг. Станислав­
ский ставит «Чайку», незадолго до это­
го провалившуюся в Александрийском теа­
тре. благодаря косности и рутине казен­
ной, императорской сцены.

Вслед за «Чайкой» ігродолжается три­
умфальное шествие чеховских пьес на сце­
не МХАТ’а. С волнением зритель следит зз 
душевной драмой Войницкого и Астрова 
(«Дядя Ваяя»), за трогательной историей 
«Трех сестер», задыхающихся в мертвящей 
атмосфере провинциальной жизни, он 
слышит, как стучит топор Лопатина в 
вишневом саду помешаны Раневской.

Чеховская драматургия, внутренний мир 
чеховских героев были особенно близки 
молодому Художественному театру. Устами 
этих героев он говорил о том, что совре­
менная русская жизнь невыносима, что 
так Лить дальше нельзя, он предве­
щал грядущие общественные потрясения. 
Аккордом бодрости и веры звучали со сце­
ны театра слова Лилиной-Сони из «Дяди 
Вани» о том, что через 300 лет небо бу­
дет в алмазах, и молодого Качалова —  
студента Трофимова («Вишневый сад»), 
восклицавшего —  «Здравствуй, новая 
жизнь».

Постановками пьес другого великого 
драматурга Художественный театр отве­
тил иа чеховский вопрос: как же жить, 
что делать?

Этим драматургом был А. М. Горький, 
прочло связанный с народом ■ отразив­

нейший русский трагический актер Л. М. 
Леонидов, 0. Л. Кпиппер-Чехова, М. П. 
Лилина, ярко характерные актеры —  А. Р. 
Артем, В. В. Лужский, Н. В. Грибунин.

В годы столыпинской реакции, после­
довавшей после революции 1905 года, 
внутри Художественного театра намечает­
ся явная борьба реалистических принци­
пов, с которыми театр начал свое сущест­
вование, и декадентских настроений, ца­
ривших в кругах интеллигенции. Наряду 
с реалистическими спектаклями: «Горе от 
ума», «Ревизор». «Живой труп», «На 
всякого мудреца довольно простоты», 
«Месяц в деревне», постановкой пьес Моль­
ера, Гольдони и Ибсена, в это «позорней­
шее десятилетие» на сцену МХАТ’а про­
никают абстрактные символические пьесы 
—  «Анатема» и «Жизнь человека» 
Л. Андреева, «Драма жизни» К. Гамсунз. 
Несмотря на то, что эти последние спек­
такли мало привились на сцене театра, ибо, 
как писал Станиславский, —  «оторвав­
шись от реализма, артисты почувствовали 
себя беспомощными и лишенными почвы 
под ногами», к Велакой Октябрьской со­
циалистической революции Художествен­
ный театр пришел в состоянии творче­
ского кризиса.

В речи иа 40-летнем юбилее театра 
В. П. Немирович-Данченко сказал: «Мы 
отлично помним и сознаем, что перед са­
мой Великой Октябрьской революцией мы 
были в состоянии полнейшей растерянно­
сти... Мы все сейчас’ великолепно созна­
ем, что если бы не было Великой Ок­
тябрьской социалистической революции, 
паше искусство потерялось бы и заглохло».

Революция открыла перед МХАТ’ом ши­
рокие пути. Большевистская партия и 
Советская власть бережно относились к 
передовой культуре старой России. Осо­
бую заботу и внимание проявила Совет- 
скай власть по отношению к Художест­
венному театру. В. И. Денин говори!: 
«Если есть театр, который мы должны из 
прошлого во что бы то ни стало спасти 
и сохранить —  это, конечно, МХАТ». 
Вместе с революцией, МХАТ переживал 
свое второе рождение. -В его зал пришел 
новый зритель —  жадный, вниматель­
ный и требовательный. Это были широкие 
массы трудящихся, которые только после 
Октября получили настоящий доступ к 

I искусству.

ший в своем творчестве освободительную 
борьбу русского пролетариата.

В годы тягчайшего царского гнета Ху­
дожественный театр ставит горьковские 
пьесы: «Мещане», «На дне», «Дети сол­
нца». И вот, рядом с тоскующими и ищу­
щими чеховскими героями, на сцене полу­
чают жизнь гордые герои «буревестника 
пролетарской революции», указывающие 
выход из, казалось, неразрешимых проти­
воречий.

Значение драматургии Горького в исто­
рии МХАТ’а трудно переоценить. Станис­
лавский в книге «Моя жизнь в искусстве» 
подчеркивает: «Главным начинателем и 
создателем общественно-политической ли­
нии в нашем театре был М. Горький».

Годы, предшествовавшие революции 
1905 г., были порой наибольшего расцве­
та Художественного театра в дооктябрь­
ском периоде его существования. Слава о 
новом театре быстро разошлась по всей 
России и вышла за ее пределы. С небы­
валым успехом проходят первые гастроли 
за рубежом. «Шапки долой, перед вами 
москвичи!» —  писала одна заграничная 
газета, провожая театр в Россию.

На сцепе Художественного театра фор­
мировалась й воспиталась целая плеяда 
выдающихся актеров. Здесь родился, іраі- 
вился и достиг пебывалых вершин замеча­
тельный талант И. М. Москвина, артиста 
огромного творческого диапазона, с одина­
ковым совершенством создававшего траге­
дийные образы: царя Федора и Снигирева 
из «Братьев Карамазовых», комедийного 
чеховского Епиходова («Вишневый сад») 
п гротескового Хлыпова («Горячее серд­
це»).

Только в Художественном театре мог 
проявить себя величайший актер нашего 
времени В. П. Качалов, художник высоко­
го интеллекта, эмоциональности и редкого 
обаяния. Сам К. С. Станиславский, —  
организатор, руководитель и режиссер теа­
тра, —  был одновременно создателем луч­
ших его актерских образов —  Сатина і 
«На дне», Гаева в «Вишневом саду», 
Астрова в «Дяде Ване», ябсеновского док­
тора Штокмана. И рядом с ними —  круп­

Первые годы Советской власти были 
характерны острой борьбой, протекавшей 
в театре. Это была борьба здорового реа­
листического, имеющего под собой проч­
ную социальную и национальную почву, 
с привнесенными с буржуазного Запада 
модными формалистическими теориями. 
Прикрываясь громкими «левыми» фраза­
ми, формалисты всех мастей отрицали 
«старый психологический театр», вы­
травляли из спектаклей живую душу, а 
вместе с пей и идейное содержание, под­
меняли внутреннее раскрытие образа ак­
робатикой, «аотгэрелящем», самодовлею­
щими трюками на «конструктивной пло­
щадке». Эта формалистическая трескотня 
выдавалась за новый, «советский» стиль 
искусства.

В эти годы, несмотря на яростные ата­
ки формалистов. МХАТ продолжал оста­
ваться на своих прочных реалистических 
позициях. Мхатовцы понимали, что един­
ственный путь для сближения с запроса­
ми сегодняшнего дня —  это включение в 
свой репертуар тогда еще молодой совет­
ской драматургии.

И вот, встреча с советской пьесой со­
стоялась в 1927 году. К 10-летию Ок­
тябрьской революции МХАТ поставил 
«Бронепоезд 16-49» Вс. Иванова. Этот 
спектакль является этапным в истории 
МХАТ’а. Реалистический в своей основе, 
он был овеян страстной революционной 
романтикой гражданской вой ііы . Потря­
сающий но своей силе и скульптурной 
выразительности образ крестьянского во­
жака Вершинина создал старый мастер 
театра Качалов. Вместе с ним яркие, не­
забываемые образы Пеклеванова, Васьки- 
Окорока и китайца Сий-Бин-у вопло­
тили актеры «второго поколения» МХАТ’а 
—  П. Хмелев, Н. Баталов и М. Кедров.

Начало было сделано. Вслед за этой по­
становкой театр привлекает лучших со­
ветских драматургов и прозаиков. На сце­
не МХАТ’а идут «Унтиловск» Л. Леонова, 
«Страх» А. Афиногенова, «Любовь Яро­
вая» К. Тренева, «Земля» Н. Вирты, «Пла­
тон Кречет» А. Корнейчука. Широко от­
крывая двери советской драматургии, театр 
попрежнему продолжает углубленную ра­
боту над классикой. Перед Великой Оте­
чественной войной он осуществляет свои 
этапные спектакли: «Мертвые души»,

«Враги». «Горячее сердце», «Анна Каре­
нина», «Три сестры». Раскрывая образы 
прошлого, мхатовцы руководствуются новым 
творческим методом советского искусства 
— методом социалистического реализма.

В годы Великой Отечественной войны 
МХАТ жил одной жизнью со всей совет­
ской страной. Один за другим театр ста­
вит спектакли, посвященпые героике Оте­
чественной войны, зовущие на бой с вра­
гом: «Фронт» Корнейчука, «Русские лю­
ди» Симонова, «Офицер флота» Крона. В 
послевоенные годы тематика освободи­
тельной войны советского народа против 
фашистской Германии находит свое уг­
лубленное разрешение в постановке «Побе­
дителей» Чирскова.

Па постановление ЦК ВКП(б) о репер­
туаре драматических театров работники 
театра ответили еще более энергичпой 
борьбой за принципы социалистического 
реализма, за актуальный и высокохудо­
жественный современный репертуар, за от­
ражение великой правды советской жизни 
в искусстве.

Послевоенная тема героического се­
годня наших людей воплощается сейчас 
в художественные образы пьесы Сурова 
«Зеленая улица», готовящейся к поста­
новке в дни юбилея.

За выдающійся заслуги перед совет­
ским народом Московский Художественный 
театр награжден орденами Лепила и Тру­
дового Красного Знамепп. Ему присвоено 
имя основоположника пролетарской лите­
ратуры Максима Горького. Ряд его сиек- 
тзклей и многие ведущие мастера удосто­
ены высокой награды— Сталинской премии.

Являясь лучшим театром мира, сохра­
няя при этом самобытные черты русского 
национального театра, став в полном смы­
сле слова —  народным театром, МХАТ со­
здал школу сценического искусства, ко­
торая прочло входит в творческий метод 
социалистического реализма. В недрах 
МХАТ’а гениальпый Станиславский вместе 
с Немировичем-Данченко создали знамени­
тую «систему», влияние которой на со­
ветский театр и на все театры мпра ог­
ромно.

Глубоким уважением и любовью пла­
тит советский народ своему лучшему теа­
тру.

П. НЕСТЕРОВСКИЙ.


