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Сегодня — 50 лет со'рЪя открытия МХАТ СССР имени ГорькогоВЕЛИКИЙ ТЕАТР ВЕЛИКОГО НАРОДА
Празднин советского искусства

Среди воепоциапнй, дорогих моему 
сердцу, бережно хранятся московские 
видения, и память среди лих, как са­
мое цепное, озаряет золотым светом 
первую встречу с Художественным 
театром. Тому уж -тридцать два года.

Москву а впервые увидел летом 
1915 года. С варшавским Уяадовскнм 
госпиталем латышский юноша, солдат 
царской армии, после падения поль­
ской столицы попал в древний рус­
ский город. В мыслях у него странпо 
сплетались терема и крылечки, пау- 
тннвая пряжа тесных уличек деревян­
ной Москвы Аполлинария Васнецова с 
мыслями о русской классической ли­
тературе, о мощном средоточии чу­
десной русской культуры. Каргины 
русских мастеров, симфонии Чайков­
ского, герои Толстого волновали серд­
це и ум латыша. О руеском театре же 
у  него были представления весьма 
емутные.

Год спустя я увидел «Царя 
Федора Иоанновича», «На дне», 
и «Вшппевый сад», Станислав­
ского п Кпиппер, Качалова п Москви­
на и многих других артистов, чьц 
имена прославились на весь мин. 
Может быть потому, что Москвин вы 
ступал во всех трех названных спек­
таклях, (Фраз его тогда врезался и 
память глубже остальных. Мир, рас­
крытый театром, был огромен, он за­
хватывал все помыслы п чувства, 
театр сквозь глубочайшие пережива­
ния, скорбные л  страшные, радостные 
в  светлые, вел в новым мыслям и 
прозрениям. Русский театр всегда бо­
ролся за те же идеалы, что провоз­
глашались русской литературой, фи- 
лссофпей, живописью, музыкой! И 
Московский Художественный театр, 
основываясь на славных традициях, 
раскрывал перед зрителем новые да­
л и  рассказывая правдиво о жизни, 
побуждал ее перестроить. В Камергер­
ском переуясе жизнь, претворенная в 
искусство, волновала глубока, захва­
тывала душу, обогащала человека, ув­
лекала идейностью н несравненным 
мастерством.

В буржуазное безвременье в Латана 
власть имущие всеми правдами и 
неправдами старались закрыть доступ 
к русскому искусству, русской лите­
ратуре. Россия стала страной револю­
ции, и вот даже Лев Толстой в глазах 
латвийских реакционеров стая боль­
шевиком. По л в те дни у пас гостил 
великий Качалов, и, слушая Шекс­
пира, Пушкина и Достоевского, мы 
думали о советской Москве'и Худо- 

гре, строившим вме-

Московский Художественный акаде- 
‘ "  *  театр имена Горького

ізквм помощником партии 
первых лет Великой

Октябрьской социалистической рево­
люции. Коллектив МХАТ'а оказался в 
первых рядах той русской интелли­
генции. которая безоговорочно п на­
всегда отдала своя силы, знания в та­
лант ва службу своему народу.

Верным помощником партии театр 
остался на протяженіе всех последую­

Ян судрлвкалн; 
народны* поэт ЛатзпЛско* ССР, 

лауреат Сталинской премии.
♦ ♦

сте с рабочихн и крестьянам!, уче­
тами и ццезтелямр новую жизнь. Мы 
читали гениальную книгу Станислав­
ского, и латышских артистов и писа­
телей увлекала ясность его взглядов, 
пламенность его устремлений. необы­
чайная строгость, е какой он от­
носился к прнаванпю и ремеслу сво­
ему. Нас вдохновляли высокие пели, 
которые он ставил п которым служил 
настойчиво п неуклонно.

После долгих лет я снова увидел 
Москву. Как после революции 1905 
года, как во время первой 
мировой войны, и теперь, в страшное 
лихолетье, когда немецкие Фа­
шисты принесли в Латвию рабство 
п смерть, латыши пашли друзей и аз- 
шитннков у русских, в Москве. Неуз­
наваемо изменился город. Камергер­
ский переулок стал Проездом Художе­
ственного театра. Москва стала столи­
цей могущественного Советского 
Союза, сто.тппей всего прогрессивного 
человечества. Московские артисты, 
писатели и ученые боролись за свобо­
ду. за передовые идеи, я  Художествен­
ный театр стал первым тез том  мира.

Двери театра в начале войны были 
закрыты, но уже в конпе 1942 года 
Художественный театр снова вернул­
ся в Москву. До слез волновали пер­
вые встречи с ним. Поело ' многих, 
киотах лет я  снова смотрел все три 
спектакля, е которых началось мо» 
знакомство е театром. В роли Федора 
я увидел Хмелева, и  пьеса прошла уже 
почто 800 раз, «Вишневому саду» 
недалеко было до тысячи, а «На дне» 
уже давно перевалило через высокий 
тысячный хребет. Удивительно было 
почувствовать ^прекращающуюся 
преемственность, золотые нити траля­
щій и вместе с тем ясно осознать, чго 
пп идеи; ни ійетерство не застыли, что 
театр движется со всей страной впе­
ред. В «Вгаппевом саду» я  слова 
увидел Книппер-Чехову п Москрцця) к /^'дарственным, ѴЙатрем драмы, 
чудесно воскресли старые в-оспомипа- рьій нашел в .типе московски 
пня. В горышвеком-спектакле играла 
вея молодежь, во она бережно весла 
в своих руках лрагоиепный сосуд е 
мыслями автора и традициями теат­
ра, іі дыхание великой советской эпо­
хи придавало спектаклю новую силу.
Перелистывая свои московские замет­
ки, я нахожу записи об этом спек­
такле. «Новая смеца артистов.
II снова речи, которые произносили 
Лука, Актер и Сатин, жгля
душу и давно услышанные сло­

В ы с о к а я  и д е й н о с т ь
щих лет, остается нм в поаыне. Свои-1 
мн замечательными постановками он 
помогает партии аоспнтызать над на­
род в духе коммунизма, создавая 'на 
сцене замечательные полнокровны; 
образы чудесных советских людей.

Неоценимы заслуги Художественно­
го театра в создании нового советско­
го театрального искусства — идейно­
го. по-большевистски принципиаль­
ного, партийного, которому. Чужда без- 
идейность н формализм.

ва о чйовеке потряелп. Ясно проги- 
вопоідаіцрялись дво концепция —  
фашистская п советская. Человек —  
это звучит жутко! —  приходилось 
воскликпуть, думая о гитлеровцах. 
Глубочайшей, светлый смысд это ело- 

,М  обрело в советском государстве и 
везде, где народы сражаются против 
поработителей, будь то в Норвегия или 
Греции. Страшными показались в по­
следнем действии громадные стены 
без окон. Не этнографической домо­
рощенной экзотики, как буржуазные 
зрители воспринимали картоны дна. 
пьеса превратилась в идейную, траги­
ческую поэму».

Художественный театр, обогащен­
ный, обновленный идеями партия 
Ленина— Сталина, стал великой дви­
жущей силой, крупной составной ча­
стью советской мощи. Когда,
товарищи Молотов и Вышинский

Зорпо п бесстрашно борются за мир, 
словам придает вескость вся сово­

купность советской жпзнн. За ними 
стоят победоносные советские армии, 
неутомимые колхозники, рабочпз 
шахт И заводов, школы и универси­
теты, артисты и писатели, создавшие 
социалистическую культуру. И веса 
истории отмечают громадное значение 
Московского Художественного театр’ 
в этом процессе становления новой 
жизни.

Латышская прогрессивная интелли­
генция, латышский трудовой народ 
давно полюбили Художественный .то- 
нтр, столь много давший латышской 
национальной культуре. И радостно 
отметать, что любовь эта обоюдная. 
Латышские артисты учились у мо­
сквичей. их искусство служит всем 
пям высоким примером. Реалистиче­
ское искусство художоствеипнков нам 
дорого и понятно. Когда в 1941 году 
подготовлялась декада латышского ис­
кусства в Москве, московскую брига­
ду советников и помощников возглав­
лял тов. Мссхетелн. один из руково­
дителей МХАТ'а. Московский театр 
принял шефство над Латвийским го-

рый нашел в лйпс московских арти­
стов учителей, сторонников и друзей. 
Нынешним летом Художественный 
театр приехал в Ригу, и спектакли 
столице Латвии вылились в? демон­
страцию столянской дружбы народоз, 
в солнечный праздник искусства. Мы 
счастливы, что имеем таких друзей. 
Мы счастливы и,. горды, что живем в 
винную сталинскую «п яу , в- стране 
социализма. ярким показателем рас- 
иьста которой является Московскийцьств wivpun і 

I Художественный театр.

Мы любим театр имени Горького 
за то огромное наслаждение, которое 
дадат нац его впист«МИ.Мч|п»нкми 
уважаем его за ту большую культур­
ную и политико-воспитательную рабо­
ту, которую он ведет, следуя указа­
ниям нашей партии н ©г великого 
вождя товарища Сталина.

Я. И. БИРЗУЛЬ, 
заведующий оргянструктор. 
екнм отделом Пролетарско­
го райкома КП(б) Латвии.1

Учиться
у прославленных 

мастеров
Гастроли Московского Художествен­

ного театра, проходившие нынешним 
летом в риге, принесли огромную ра­
дость всем рижанам, но особенно не­
изгладимое впечатление произвели они 
не вас — будущих студентов теа-- 
рьльного института.

Мы шли на спектакли не только как 
зрители. Каждый спектакль был для 
нас школой высокого художественного 
мастерства.

Жизненный путь выдающихся арти­
стов лучшего советского театра, их 
самоотверженное служение искусству, 
является ярчайшим примером лля под­
ражания всем тем, кто мечтает о твор­
ческой работе в театре.

Регина ШИМАНЕ. 
Леонтин АНИСИМОВ, 

студенты Г осударственного 
театрального институте 
Латвийской ССР.

Незабываемые 
спект кли

С огромным волнением я пошла на 
один |ц первых спектаклей, который 
показывал нам МХАТ — «Платон 
Кречет» Корнейчука. Трудно пере­
дать то впечатление, какое на меня 
прогорела замечательная игра. Я 
забыла о том, что нахожусь в теат­
ре. переживала вместе с Лидой 
ее горе, от души сочувствовала 
советскому врачу-новатору Плато­
ну Кречету а не сомневалась в его 
успехе.

Второй спектакль, виденный мной в 
исполнении мхатовце» — «Три се­
стры» А. П, Чехова.

С чувством большой гордости за 
наш народ, создавший такое человеч­
ное чудесное искусство, я покидала 
театр, н мне хотелось на своем участке 
еще лучше творить, работать, стре-

Творческое содружество
Прогрессивное латышское театраль­

ное искусство всегда егремялось к 
реализму, оно пиело образам» доста 
кевня сценического искусства р у -  
ского народа. Можно было бы вспом 
нить не один пример, характеризую­
щий прямую связь латышского теат­
рального искусства с гениальными 
мастерами русской сцены. Дубурс —  
известнейший в истории латышского 
театра педагог театрального' искус­
ства, театральный критик а артист—  
вед в свое время деятельную перепи­
ску с гениальным создателем Москов­
ского академического Художественного 
театра В. С. Станиславским. Во времд 
первой мировой войны многие лагыш- 
екпе актеры побывали в Москве. 
Полной горстью чевпалч опп великий 
творческий опыт МХАТ'а.

Во время Великой Отечественной 
войны, когда группа латышских ак­
теров эвакуировалась в тыл, Москов­
ский Художественный театр дал им 
збежтце и организовал сиеплальныі! 
курс для повышения актерского ма­
стерства. Таким образом латышские 
актеры приобщились к  тому великому 
творческому методу, который в течс' 
нве десятка лет вырабатывался Ста­
ниславским и Немировичем-Данченко. 
Большая забота п тов&рпгпеекая-, по­
мощь,- которую оказал Московский 
Академический Художественный театр 
нашим актерам, свидетельствует о 
неразрывных узах дружбы между ве­
ликой русской культурой и латыш­
ской.

Вскоре пхло окончания Великой 
Отечественной войны в Ригу прибыла 
делегация МХАТ'а. Мхатовпы взялл 
шефство над Государственным теат­
ром драмы Латвийской ССР. С этого 
момента наш театр’непрерывно ощу­

Артисты Московского Художественного академического театра СССР им- Горького у здания Театра опери в 
балета Латвийской ССР во время своих гастролей а Риге летом 1948 гола. Слеи направо: П. В. Массаль­
ский, Н. А. Массальская, народная артистка РСФСР К. Н. Еланская, народная артистка СССР, лауреат 
Сталинской премии А. К. Тарасова- народный артист РСФСР, лауреат Сталинской премии Б. Н. Ливанов.

Фото А. Мовдецов».

щает дружескую помошь в разреше­
нии сложных творческих вопросов.

Режиссеры МХАТ’а Б. И. Вврцниов. 
П. В. Лесли, П. М. Раевский, 
М. 0- Кнебель не только помогают 
осуществить постановку пьес, найти 
их правильное сценическое решение, 
но вместе с тем являются чуткими 
педагогами, они оказывают актерам 
большую помошь в овладении сцени­
ческим мастерством. Особенно хочет­
ся отметать проявляемую режнсс'ерами 
МХАТ’а чуткость по отношению к 
культуре и особенностям нашего на­
ционального театра.

Гастроли МХАТ'а в Риге летом 1918 
года не только способствовал» твор­
ческому росту латышского театра, 
опп еше больше укрепили культурны* 
связи между латышским нароірм п 
его великим собратом —  русским на­
родом.

Учеба у мастеров МХАТ'а помог.» 
вашим актерам п режиссерам спада-» 
вать полноценные спектакли, отража­
ющие нашу современность. Интерес­
ным примером в этом отношении яви­
лась/работа Государственного театра 
драмы Латвийской ССР над пьесой 
Аренда Грпгулнса «Глина п фарфор».

Овладение системой Станиславско­
го, применение ее на практике помо­
гает расцвету нашего творчества. Это 
хорошо понимают лучшие представч- 
тели латышского сценического искус­
ства как старшего, так и младшего 
поколения. С помощью этой системы 
мы стропм наш латышский советский 
театр, делаем наше сценическое ис­
кусство выразителем жизненной прав­
ды. борцом за будущее, носителем вы­
соких коммунпстпчеекпх идей.

Р. ЗАНДЕРСОН.
художественный руководитель Го. 
сударствениого театре драмы Лат- 
внйской ССР, лауреат Сталинской

Передовой театр мира
Эдуард СМКЛГИС, 

Народны* артист СССР, лауреат Сталинской 

Московский ХудожествсииыВ театр рі тательностн, 
начал свою деятельность в эпоху,
предшествовавшую революция 1905 
года, в эпоху сплочеипя революцион­
ных сил _ России. Основатель театра 
Б. С. Станиславский был неразрывно 
связан со своим народом и со своим 
временем. Русский национальный те­
атр, основа которому полажена былі 
Федором Волковым п его продолжате­
лем, велпким реалистом Михаилам 
Піспкппым, уже имел в это время свои 
демократические традиции, руюипм- 
С1ВОЗЗЛСЯ прогрессивной мыслью, во­
б ран  и, русскую литературу сделала 
самой передовой литературой своего 
времепи. Эта традиции подняли па но­
вую, высоту, наполнили новым содер­
жанием, снежим дыханием предрево 
ЛЮШіоияой эпохи К. С. Станиславский 
и его ближайший соратник В. П. Пс- 
мідаэвігч-Данчслко.

Это было время, когда в театрах 
почти всех европейских стран мно­
гіе талантливые режиссеры-реформа­
торы искали новых путей сцениче­
ского искусства. Против отживающе­
го натурализма в театре восставал не­
мецкий режиссер Георг Фукс, по в 
споем «театре будущего» он пришел я 
пекуестзенному выделению роли де­
корации за счет всех других элемен­
тов. Другой немецкий режиссер Карт 
[ейиа Мартан в свою очередь ич 
первое место выдвинул музыку. Швед 
Адольф Аши подчинял спектакль рят-

скатались в конце 
концов к пустому формализму, увле­
чению внешними аффектами. В по­
гоне за такими небывалыми эффекта­
ми, находясь в плену у буржу­
азных интересов н мещанских вку- 
с м , эти люди яе пытались удоадо- 
гсорять требования широкая народ­
ных масс, отказывались искать вово» 
в полноценном идейпом содержании 
драматургического произведения.

Станиславский н Пемнровпч-Дап- 
чѵнко уловили веяния эпохи. В стра­
не зрела революция, и опп свой труд 
отдавали народу. Оии віцелп, что и 
русский театр стоит на опасной грз-

тушнс. Опп пошли другим путем —  
путем глубокого, проду маппого н со­
знательного раскрытия прогрессивных
идей своего времени. Для достижения 
этой цели им нужен был постоянный 
порчеекпй контакт со всем коллекти­
вом. Они ие были в своем театре не- 
оіранпченными владыками, диктато­
рами, как Крег или Рейнгардт. Все их 
стремления были нМравлены на соз­
дание сплоченного ансамбля, па соз­
дание театра, в котором творческие 
проблемы решаются коллективом со 
обща, в котором все элементы теат-
рлльного искусства равноценны в все руководитель «Нового Рижского теат- 
в одинаковой степени подчинены об- |ра» . созданного накануне революции
щей пели —  раскрытию тех идей, ко­
торые театр считает себя призванным

мико. Даже такие талантливые, свое-I нести в народ. Вот почему неиэбеж- 
образные режиссеры, как Гордон Крег пым, закономериым и одинаково пло 
и Макс Рейнгардт. проявлявшие ие. зотвориым для обеих сторон явилось 
мало оригинальной выдумки и изоб-1 тпорчеекое содружество театра с Че-

хпвым, а впоследствии е Горьким. Ра­
бота над чеховской «Чайкой» выдви­
нула Художественный театр на йервпе 
место не только в России, но и во 

-всем. мире. Бедах птица, взлетевшая, 
на «кромяый театральный'зянавее те-! 
атра, стала эмблемой славы прогре:-і 
енвного русского искусства.

Сохраняя и развивая лучшие тра­
диции русского искусства, выявляя 
национальный его колорит, Москов­
ский Художественный театр никогда 
не оставался только русским. Имеиш- 
іютому. что идеи, которые он пропо- 
вадывал, всегда были самыми пере­
довыми идеями своего времени, он 
всегда был выразителем лучших рев.»- 
люнпоішых традиций всего человече­
ства.’

II паше, латышское, в то время со­
всем еше молодое театральное искус­
ство, все лучшее, что в пем есть, по­
лучило от русского театра, от Худо- 
лиственного театра, который все уве 
ровнее становился во главе мировой 
театральной культуры. Латышский 
театр с самых первых лет своего су­
ществования стал ареной ожесточен­
ной борьбы между свободным духом 
русского театрального искусства и не- 
мепкпм запыленным сценическим тра­
фаретом, старательно внедряемым на 
латышскую • спецу немцем Роде-Эбе- 
ливром. Прогрессивная часть латыш­
ской интеллигенции, революционно на­
строенный народ все громче полнима ая 
свой голос, требуя тесной связи нашего 
театра е русским. Алексис Миерлаукс,

1905 года, усилиями латышских об­
щественных деятелей-демократов, нс 
уставал всю свою жизнь говорить о 
благотворном влиянии Художественно­
го театра. Искусство Московского 
Художественного театоа было лучшей

школой для прогрессивных театраль­
ных работников Латвии. Оно учило их 
искоренять неправдоподобный пафос, 
условность, формализм. Оно поддержи­
вало нас в те дохгне годы, когда мы 
б ы и  оторваны от братского русского 
народа, когда всякое упоминание ■» 
русском искусстве уже считалось кра­
мольным-, Это был период, когда в 
Латвия у власти была буржуазия, 
утвержденная штыками интервентов, 
а в России, ставшей во главе миого- 
напиоиального союза советских рес­
публик. утверждалась власть народа, 
строился социализм, бурно развива­
лась советская культура. социалисти­
ческая но содержанию, разнообразная 
и многокрасочная по своим нацпо- 
иальиым Формам.

Великая Октябрьская социалисти­
ческая революция дала театру воз­
можность во весь голос заговорить п 
прошлом, настоящем и будущем рус­
ского парода, избавила его от иесбхн 
дикости гозорить о лучших чаяниях 
человечества вполголоса, намеками. В 
новых условиях пашли заіьнейшее 
развитие характерные черты театра, 
его стремление к прогрессу, к пропа­
ганде передовых идей.

Мхатовпы продемонстрировали все­
му мнру. что советское искусство —  
самое передовое и яркое. Двухлетнее 
турне театра по странам Западной 
Европы п по Америко не только утвер­
дило славу гуманистического русско­
го искусства, но и подтвердило Веред 
.талом всего человечества, что лучшие 
люди искусства солидарны е партиой 
большевиков, что лучший театр мира 
идет в ногу со своим народом.

После э т и  заграничных гастролей 
перед театром встала задача —  пока­
зать на сиене становление советского 
государства, героев молодой советской

. _ .................... в искусстве новым пу-
сложной задачи. '  Он тем. Это путь, намеченный Стацие-' 

искал ее. как и прежде, в тесном яавеким, и на атом нута русские теа- 
творческом содружестве с писателем, тры. я в первую очередь МХАТ, ока- 
с драматургом. Так родилась постанов-| зывают иам величайшую дружескую, 
м  «Бронецоезд» 14-69», положившая) товзрдщескучо поддержку. Директор 
начато триумфальному шествию со-1 театра тов. Иесхетели, художеетвец- V
ветской драматургии в становлению 
советского театра. Опа открыла новую 
(чюху в истории театра. На сцену вы­
шел новый герой.

За последнее десятилетне театр і 
иго ряд тягчайших потерь. Ушли 
нас основатели и первые руководите­
ля Театра —  К. С. Станиславский ц 
С. И. Немпровпч-Дзпчепко, старейшие 
мастера искусства, их ученики п пре­
емники —  Москвин, Началов, Леона­
дов, Хмелев. Ио путь театра 
такой ясностью и прозорливостью, 
чго пока живо искусство, МХА’" 
будет находиться в передоеЬм 
ряду. Бессмертпым наследием Стани­
славского является созданная им си­
стема сценической работы —  впервые, 
штучно обоснованный опыт анализа 
актерского творчества.,

Социалистическая культура нашла 
в искусстве МХАТ'а свое яркое выра­
жение. МХАТ стал образцом и приме­
ром для всех тех работников искусств, 
которые стремятся глубоко раскрыть, 
содержание пьес, найти для вопло­
щения социалистических идей, наибо­
лее соответствующие им Форм®. Вот 
почему мы вправе говорить о том. 
что и мы, работники латышских те­
атров, являемся учениками и после­
дователями МХАТ'а.

Благотворное влияние МХАТ'а. ко­
торое мы почувствовали в 1940— 41 
гг., помогло нашим театрам пере­
нести темную ночь немецкой оккупа­
ции. В 1944 году, когда Советская 
Армия разбила связывавшие нас око-

пый руководитель тов. Кедров, все 
работники театра, к которым нам слу­
чалось обращаться за помощью, со­
ветом, указанием, всегда проявляли 
и проявляют по отношению к нам 
ссрдечлое внимание, интерес, стрем­
ление понять нашу национальную 
специфику, вникнуть в сущность 
стоящих перед нами трудностей. Та­
кое отпошенне является проявлением 
истинного советского патриотизма 
главного коллектива мхаторпев. ' 
Споим кровяым делом они считают на 
только расцвет своего театра, пе толь­
ко успехи русского театра: интересы 
театров Украины и Средней Азии. 
Балтики и Черпоморья в одинаковой 
степени близки и яорогп коллективу, 
который с гордостью носит имя вели­
кого пролетарского писателя Максима 
Горького.

МХАТ —  хранитель славных тра­
диций прошлого —  является самым 
современным из всех современных те­
атров, потому что он живет жизнью 
своего народа, воспроизводит на своей 
сцене советского человека во весь его 
гигантский духовный рост, потому что 
он активно вмешивается в жизнь, 
стремясь помочь всем театпам Совет­
ского Союза в благідаодной борьбе аз 
идейное воспитание советского чело­
века. По. будучи театром современ­
ности. МХАТ в еще большей степени 
является театром будущего, потому 
что он освешает нам тот путь к миру 
счастья и справедливости, по которо­
му нас ведет партия бп.ткш»впкоэ и И  
руководитель великий Сталин.


