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Л У Ч ш  И Й T E A T  Р М И Р А
Весь советскпй народ празднует пятиде 

елпілетиий іобпіей Московского Художест­
венного театра нм. М. Горького— лучшего 
театра страны, лучшего драматического 
театра в мире.

Следуя традициям шепкияского реал из 
на. Художественный театр углубил искус­
ство жизиеииой правды. Величайшие до­
стижения русской сиены были им не толь" 
ко сохраиецы, но аолучили свое дальней 
шее плодотворное развитие. Художествен­
ный театр в силу этого по своим идейным 
и художественным ирпшшнам ирсдставляет 
собою со вер шеи ио иов.іе явление.

Когда 22 пюия 1897 года встретились 
К. Станиславский и В. Ііеыирович-Данчсіі- 
ко и 18 часов беседовали о создании но­
вого театра, то главиой своей задачей они 
ставили борьбу за правду искусства.

Перед создателями нового театра были 
ясиые о оиределеиные цели— вырвать ис­
кусство из мертвяпшх пут ремесла, ак­
терских штампов, административных при­
теснений, сценической рутины и, вдох- 
иув в пего животворящую силу цравды, 
поставить искусство на службу пароду.

Недаром вначале театр был иазваи «на­
родным», а йотом переименован в «обще­
доступный». Нодаром Станиславский, на­
чиная с молодыми актерами первую репе­
тицию, сказал: «Не забывайіа, что мы 
стремимся осветить темную жизнь бедного 
класса, дать им счастливые, эстетические 
минуты среди той тьмы, которая покрыла 
их. Мы стремимся создать первый разум­
ный, нравствсниый, общедоступный театр 
и этой высокой цели мы посвящаем свою 
жизнь».

14(27) октября 1898 года тихо раздви­
нулся занавес в новом театре, со сцепы 
раздались первые слова: «На это дело 
крепко надеюсь я».

Это была фраза из ньесы А. Е. Толсто­
го «Парь Федор Иоаннович», ио г ей час она 
звучит, как ирекраспые пророческие сло­
ва: поистине дело Художественного театра 
оказалось падежным. Оно живет и процве­
тает вот уже 50 лет. •

В следующем спектакле первого сезо 
па, в «Чайке» Чехова, молодые артисты 
поразили всех своим необыкновенно топ­
ким искусством проникновения во внут­
ренний мир человека.

Чехов стал писать *голько для Художест­
венного театра, и театр, ставя «Дядю Ва­
ню», «Трех сестер», «Вишпсвый сад* и 
«Пвапова», совершал одпу победу за дру­
гой. Общественное воздействие спектаклей 
было огромно. Одни из рядовых зрителей 
писал после «Трех сестер» А. В. Луна­
чарскому: «Когда я шел из театра домой, 
то кулаки мои сжимались до боли, и в 
темноте нне мерещилось то чудовище, ко­
торому, хотя бы иеной смерти, надо на­
нести сокрушительный удар».

Шел 1902 год. Революционное рабочее 
движение росло, углублялось влияние 
марксизма. Это нашло отражепие и на 
сцепе Художественного театра. Была по­
ставлена пьеса «Мешане» М. Горького.

Пьесу разрешили к постановке после 
длительной борьбы театра с цензурным 
комитетом. По страх перед революционной 
силой пьесы был столь велик, что гене­
рал-губернатор приказал расставить по все­
му театру городовых, напялив на них 
фраки капельдиперов.

«Главным носителей и создателем об­
щественно-политической липии в пагаем 
театре был М. Горький»— так писал через 
несколько лет Станиславский. С огромной 
силой из всю Россию прозвучал разобла­
чающий голос М. Горького в пьесе «В і 
дне». Проклятье капиталистическому ми­
ру, гордое созпаиие достоинства трудового 
человека были внутренней темой спектак­
ля. Театр твердо вступал яа путь передо­
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вой общественно-политической жизни.
Молодой театр привлекал не только 

новизной своего репертуара— с первых же 
сезопов он поразил эрптелей талантом мо­
лодых актеров.

О П. Москвине ваговорплп па второй 
же день после открытия театра— глубокий 
драматизм и мягкая русская задушевиость 
паря Федора в его исполнении покорили 
всех. С восторгом встретила Москва и бла 
городпый, поэтический талант молодого 
В. Качалова. Умпое, изящное искусство О 
Кпипиер-Чеховой тоже получило всеобщее 
признание.

Слава о молодом театре, распространи 
лась по всей России. О новом слове, ска­
занном в Москве, знала и мировая теат- 
ральпал общественность. Поездка Художе­
ственного театра ва границу прошла с 
огромным триумфом.

В годы жестокой реакции Художествбн- 
пый театр не сдавал своих главных реали­
стических позиций. В эти годы были по­
ст авлепы такие классические спектакли, 
как «Горе от ума» А. Грибоедова, «Реви­
зор» II. Гоголя, «Борис Годунов» А. Пуш­
кина, «Живой труп» Л. Толстого, «Месяц 
в деревне» П. Тургенева, «Па всякого муд­
реца довольно простоты» А. Островского, 
пьесы Мольера, Ибсена, Гольдопи. Однако 
пагубное веяние времени коснулось и 
молодого театра. Символические упадочпые 
ньесы Леонида Андреева, Гамсуна, Мереж­
ковского уводили театр в сторону от его 
обпіегтвеипой липии, извращали его 
художественный метод.

Впоследствии Ііемирович-Дапчепко гово­
рил: «Если не было бы Великой Октябрь­
ской Социалистической революции, то ис­
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кусство Художественного театра потеря­
лось бы и заглохло».

Великая Октябрьская Социалистическая 
революция дала возможность Художествен­
ному театру с величайшей силой возродить 
свое реалистическое творчество. Всеобщим 
за копом. искусства стала высокая идей­
ность, условием его существования— народ­
ность, а художественный принципом —  
жизненная правда.

Два важнейших фактора определили 
судьбу Художественного театра в годы ре­
волюции: отношение к нему коммуниста 
ческой партии и советского правительства 
и призпанпе его искусства широкими мас­
сами трудового зрителя.

Большевистская партия и Советское пра­
вительство высоко испили глубокое реали­
стическое искусство Художественного теат­
ра и оказывали ему всякую помощь и под­
держку с первых дпей революции.

В первые годы революции борьба яа 
реализм была борьбой яа самое театраль­
ное искусство, которое стояло перед боль­
шой опаспостьго. Прикрываясь левыми, 
революционными фразами, формалисты со­
бирались полностью ликвидировать искус­
ство жизнеипой правды.

Твердые позиции Художественного теат-, 
ра сыграло решающую роль в этой борьбе. 
Поздапие нового революпиоппого искусства 
Художественный театр искал не па путях 
внешнего формального «поваторства», а 
там, где действительно были заложены оо- 
новы нового— в познании идей в чувств 
советского человека, в правдивом и глубо­
ком отражении социалистической действи­
тельности.

Поэтому главной яаботой театра стало

привлечь советских драматургов. «Без дра" 
матурга артистам и режиссеру делать не­
чего»,— заявил Станиславский.

За несколько лет театру удалось сгруп­
пировать вокруг себя лучших совеіскях 
писателей— па сцепе МХАТ были показаны 
первые пьесы К. Тренева, Вс. Пвапова. Л. 
Леонова, В Катаева. Особое значение для 
«сох советских театров имел спектакль 
«Бронепоезд 14 69» Всеволода Иванова, 
показанный к десятилетию Советской 
власти.

Столкновение старого с новым, победа 
нового над старым— этой основной теме 
были посвящены последующие пьесы—  
«Страх» А. Афиногенова, «Платон Кре­
чет» А. Корпейчѵка, «Любовь Яровая» Б. 
Тренева, «Земля» Н. Вирты.

«В театр вошел новый взгляд па пдей- 
пое содержание,— писал Немирович Лап- 
чепко.— До революции актер воспринимал 
от автора образ по двум основным волпам: 
жизпе.цной и театральной. Идеологическая 
лилия спектакля поневоле старательпо за­
тушевывалась. В восприятии совремеипого 
актера ворвалась повая волпа— социали­
стическая»... Так формировалась в недрах 
Художественного театра сценическая эсте­
тика социалистического реализма. Раскры­
вая социальное содержание характеров, 
актеры театра создавали яркие образы ге­
роев нашего времени.

Новые творческие прпппппы, рождрнпыв * 
большевистским, партийным взглядом на 
искусство, сказывались и при постановке 
классических пьес.

За советскпй период истории Художест­
венного театра в огромной степени разви­
лось актерское искусство старшею ппколе- 
ппя МХАГ'овнев— П. Москвина, В. Качало­
ва, Л ЛеояшЛва, 0. Кпипиер-Чеховой, М. 
Тарханова й других. Выросла целая плеяда 
артнетоп нового поколения, лучшие среди 
которых II. Хмелев, П Кагалов, А. Тарасо­
ва, Б. Добронравов, 0. Апдройская, К. 
Еланская, В. Топооков и многие другие.

За эти годы была создана К. С. Стани­
славским его гениальная система актерской 
игры, которая стала школой мастерства 
для всех советских актеров, решительно 
повлияла па формирование национальных 
советских театров и подчинила своему пло­
дотворному воздействию все передовое те­
атральное искусство современности.

ра эти годы МХАТ вывел русское совет­
ское сиепичсЬкое искусство на первое ме­
сто в мире и по праву стал лучшим теат­
ром современности.

Когда в памятный день 22 июня 
1941 года великий вождь парода прнзнчл 
всех советских людей стать ва зашит? ро- 
шпы, Художествеппый тептр об’явил се­
бя мобилизованным, отдав все свои твор- 
чегкие сплы созданию спектаклей, вдох- 
нос тающих народ па борьбу с врагом.

В годы Отечественной войны театр по­
ставил спектакли— «Фронт» А. Корнейчу­
ка, «Русские люди» К. Симонова, «Глубо­
кая разведка» и «Офицер флота» А Кро­
на. Героическая тема Отечественной войны 
была развита и углублепа театром в пос­
левоенные годы в спектаклях «ГЬбедитэ- 
ли» Б. Чирскова и «Дни и ночи» К. Си- 
мопова.

Велики достижепия театра, но, обладая 
прекрасным прошлым и настоящим, театр 
имеет еше более прекрасное будущее. Его 
человрчпое и героическое искусство войдет 
в коммунистическое завтра, войдет как 
бореи и провозвестник той великой прав­
ды, во имя торжества которой неустанно 
борется Художественный театр все 50 лет 
своей замечательней жизни.
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