
МХАТ и его влияние 
на азербайджанский театр
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,творпоо и энергичное влияние вашей ре­
волюции. Революция углубила наше пони­
мание искусства и сделала его мужествен­
нее и сильнее. Так возникло сегодняшнее 
искусство МХАТ, его новый реализм— ре­
ализм строгий, мужественный, исходящий 
из лучших традиций театра. МХАТ всегда 
признавал искусство, насыщенное боль­
шими мыслями, —  теперь он наполняет 
свои постановки крупными социальными 
политическими идеями. Он хочет, чтобы 
они передавались зрителю через совершен­
ную художественную форму... Он хочет со­
хранить человечность своих спектаклей, 
лишить ее всяких следов дешевой, сладкой 
чувствительности. —  он хочет поддинно- 
сопналпстического гуманизма, наполнения 
его любовью к труду, родине и человече­
ству и вепавпстыо к его врагам».

Искусство МХАТ является ярчайшим 
примером плодотворности «системы Стани­
славского», созданной на реалистической 
основе. Это —  подлинно научная система 
и поэтому она легла в основу воспитания 
актеров во всем Советском Союзе и далеко 
за его пределами. «Система Станиславско­
го» нашла себе мировое признание. Миро­
вое признапие нашло и искусство МХАТ, 
развившееся иа основе этой системы.

Национальные советские театры испы­
тывают благотворнейшее влияние МХАТ и 
утверждаемой им системы сценического 
искусства. Можно смело сказать, что нет 
ни одного театра в Советском Союзе, ко­
торый бы не испытывал духовную

Гордость русской куяьтуры —  МОСКОВ- I 
ский Художественный театр —  возник а 
вырос па прекрасных национальных тра­
дициях, стал одним из высших достиже­
ний духовной культуры своего народа.

Национальное, русское искусство МХАТ 
является ярчайшим доказательством бес- 
снориостя марксистского положения о 
том, что подлинный интернационализм в 
области искусства не исключав*, а пред­
полагает расцвет национального искусства. 
Совершая революцию в театральном искус­
стве, МХАТ был далек от национального 
нигилизма, он воспринял все лучшие тра­
диции русской театральной культуры. Ро­
ждение и развитие МХАТ неразрывно 
связано с замечательными достижениями 
великой русской литературы, живописи и 
музыки. Искусство МХАТ потому и стало 
достоянием всех народов СССР, всего мира, 
что представляет собой великую культуру 
русского народа, который помог народам 
пашей страны выйти на путь развития 
национальных по форме и социалистиче­
ских по содержанию культур.

Воспитательное, педагогическое значение 
искусства МХАТ для театрального искус­
ства пародов СССР особепно стало велико 
в годы советской власти. И это совершен­
но попятно. «Искусство художественного 
театра, —  говорил Пемпровнч-Данчеяко,—  
приобрело за революционные годы новые 
очертания. Оно осталось в своей основе 
попрежнему яспым, простым, ярко-реали- 
стическпм. Йо оно испытало самое плодо­

нужду в опыте сценического и режиссер­
ского искусства МХАТ. Это происходит 
потому, что эстетические принципы 
МХАТ, освобожденные 8а советский пери­
од развития от идеалистических и натура­
листических наслоений, открывают путь в 
творческому постижению социалистическо­
го реализма, к глубокому раскрытию жиз­
ненной правды, ее обобщенной, целеуст­
ремленной, по партийному понятой сущ- 
вости.

Духовную нужду в опыте МХАТ ис­
пытывает в азербайджанский театр, нас­
читывающий уже 75 лет существования 
Дело, конечно, не в том, насколько по 
хожм спектакли азербайджанских театров 
на спектакли МХАТ. Испытывать влияние 
вовсе не означает необходимости стать на 
путь подражательства.

Мы стремимся к многообразию совет­
ского театрального искусства и если 
говорим о плодотворности влияния МХАТ 
и его системы, то прежде всего имеем в 
виду высокую идейность и глубокую жиз­
ненную правдивость искусства, неприми­
римое отношение ко всяким проявления* 
ремесленничества, штампа и шаблона 
стремление к выявлению творческой инди­
видуальности и развитию ее путем не­
устанных исканий и смелых эксперимеп 
тов.

С этой точка зрения азербайджанский 
театр несомненно испытывает влияпие 
МХАТ и нуждается в дальнейшем глубо­
ком изучении и освоении художественных 
принципов этого замечательного театра.

К сожалению, у нас нет фактов, прям' 
указывающих на существование связей 
между МХАТ и дореволюционным азер­
байджанским театром. Одиако хорошо изве­
стно, что такие выдающиеся представители

азербайджанской дореволюционной сцены, 
как Араблииский, Дж. Зейналов, Махмуд 
беков и другие, были страстными нрпвѳр 
женцамв правдивого искусства, реалиста 
веского стиля, всячески стремились к 
художественной простота и яркости сцени­
ческих образов. Они решительно отрицали 
«искусство представления», ибо в основе 
такого искусства пет глубокого пережива­
ния, нет стремления к перевоплощению, 
нет настоящей правды жизни. Воспитан­
ные на реалистической драматургии, Араб- 
двнеквй, Зейналов, Махмудбеков и другие 
лучшие мастера азербайджанского театра 
призывали к правдоподобию, к сознатель­
ной и целеустремленной интерпретации ро 
ли. Известные высказывания актера Зей­
налова о том, каким должен быть комиче­
ский актер, роднят их с приппипами ве­
ликого русского артиста Щепкина. Одни 
из учеников Дж. Зейналова, ныне народ­
ный артист республяки, дважды лауреат 
Сталинской премии М. А. Алиев пишет в 
своих воспоминаниях: «Поучая меня, Дж. 
Зейналов всегда предупреждал, что никог­
да не следует на сцене стараться сме­
шить зрителя. Старайся правильно сыг­
рать образ, —  твердил он.— Если образ у 
себя подав правильно и глубоко, то смех 
возникнет сам по себе, зритель захохочет 
без предупреждения».

Непримиримый враг ремесленничества 
шаменитый Араблииский был настоящим 
іртистом-творцом. Он приходил к сцени­
ческому образу путем долгих исканий 
гворческого горения, настойчивого труда 
Известно, например, что Араблииский мно- 
го спорю с современными ему провинщі 
зльнымн русскими трагиками ложно-клас­
сического стиля по поводу понимапия об­
раза Отелло. Араблииский не соглашался

видеть в Отелло человека одной только 
страсти —  раба ревности. Он «идол в нем 
многогранного, умного, задушевного, бла­
городного, глубоко любящего человека. 
Вепрнязпь лучших нредставитслей азер­
байджанской дореволюционной сцены к 
ложно-классической манере исполнения, 
их стремление к утверждению принципов 
реализма, «щепкинского начала», говорят о 
том, что дореволюционный азербайджан­
ский театр, связанный с реалистиче.-.ким, 
революционно-демократическим направлени­
ем в литературе, развирался в борьбе « 
іогмами консервативного театра и видел 
свою задачу в активном вмешательстве в 
жизнь. _

Совершенно вонкретпым и еще ,бол°е 
ощутимым влияние МХАТ на азербай­
джанский театр стало в. годы советской 
власти. Влияние это проникло прежде 
всего через режиссуру А. А. Туганова, 
режиссера-реалиста, очень близкого по 
своим творческим принципам к МХАТ. 
Лучшими примерами его плодотворной ра­
боты являются спектакли: «На дпе», 
«Севиль», «Алмас», «Ревизор» и другие.

Проводниками плодотворного влияния 
МХАТ явились режиссеры Искендеров, 
М. Мамедов, Тахмасиб, Ашумов и другие. 
Воспитанпые на творческих принципах Ху­
дожественного театра, они широко поль­
зуются его опытом и методами, не механи­
чески, а осмыслен»), творчески восприни­
мают их.

«Система Станиславского» положена в 
основу программы Азербайджанского теат­
рального института. Па азербайджанский 
язык переведена знаменитая книга Ста­
ниславского «Работа актера над собой». 
На «системе Станиславского» воспитав ряд 
талантливых артистов в Азербайджане.,

Общение с МХАТ, е его замечательными V 
постановками, с его удивительными масте­
рами, стадо правилом для азербайджанских 
артистов, прпезжаюших в Москву.

Огромным событием в художественной 
жизни нашей республики явились гастро­
ли МХАТ в Баку в 1925 и 1930 годах. 
Кроме того, в 1943 году в Баку гостиях 
Качалов, Книппер-Чехова, Тарханов я 
Шевченко. Все они, за исключением Кача­
лова, смотрели в театре имени Азігабскова 
спектакль «Фархад и Ширин». В своих 
высказываниях по поводу этого спектакля 
покойный Тарханов обратил внимание на 
хорошую работу режиссера, на оригиналь­
ность и продуманность мизанспеп, а самое 
главное на то, что иа языке мхатовпев на­
зывается «сверхзадачей»— ча общую то­
нальность, идейную целеустремленность 
спектакля.

В своей книге «Работа актера над со­
бой» Станиславский писал: «То, о чем я 
пишу в своей книге, относится не в от­
дельной эпохе и ее людям, а к органиче- 
окой природе всех людей артистического 
склада, всех национальностей и всех 
эпох».

«Система Станиславского» —  это «сок- 
ровищпипа тайн» нашего искусства. Она 
стала доступной и понятной для рлботнж- 
ков всех национальных театров Советского 
Союза. Благотворное влияние лучшего рус­
ского театра —- МХАТ играло и долго 
erne будет играть огромную роль в худо­
жественном развитии азербайджанских те­
атров, в их стремлении к вершинам со­
циалистического реализма, к тому искус­
ству, отличительными чертам! которого 
являются высокая идейность и художе­
ственная полвокровность.

ДЖ, ДЖАФАРОВ.


