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(Фотохроника ТА.СС),

Ведущий советский театр
(К ,50-летию Московского Художественного театра имени М. Горького)

Ровно пятьдесят лет назад, 27 
октября 1898 года, впервые от­
крылся ванавес Московского Ху­
дожественного (тогда он назы­
вался „Художественно - общедо­
ступным") театра имени М. Горь­
кого. В день открытия театра 
шла трагедия Алексея Толстого 
„Царь Федор Иванович", кото­
рая начиналась словами: „На ото

Этадело крепко вадеюсь я .
фраза многим кавалась пророче­
ской: большое серьезное дело на­
чинала группа молодых актеров, 
руководимых писателем-драматур­
гом Владимиром Немирович-Дан­
ченко и мало кому иввестным 
тогда артистом-любителем Кон­
стантином Алексеевым (такова 
настоящая фамилия Станислав­
ского). Впервые ва всю историю 
театрального искусства они ре­
шили совдать подлинно реали­
стический театр, отражающий в 
своих спектаклях великую прав­
ду живни.

Создатели ЫХДТ'а неслучайно 
наввали свой театр „Художест­
венно-общедоступным11. Но их 
мнению он должен был быть не 
только художественным, т. е. со­
вершенным по ясности идейных 
вамыелов постановок, по мастер­
ству актерской игры и режиссу­
ры, но и общедоступным, т. е. 
близким и понятным широким 
кругам зрителей. В атом стрем­
лении сделать свое искусство 
демократическим ясно выравилея 
прогрессивный характер молодо­
го театра.

Прогрессивность встѳтических 
исканий Художественного театра 
обусловливалась прежде всего 
прогрессивным характером его 
идейно-общественных позиций- 
Театр родился и окреп в период 
общественного под'ѳиа, предше­
ствующего первой русской рево­
люции 1905 года. Мысли и на­
строения передовой русской ин­
теллигенции, поднимающей голос 
протеста против произвола и на­
силия царского самодержавия, 
но еще смутно представляющей 
себе средства и пути борьбы с 
нин,—лежали в основе первых 
спектаклей театра.

Яркий сценический материал 
для выражения втих настроений 
нашел коллектив театра в пьесах 
Антона Павловича Чехова. Лири­
ческая грусть чеховских героев,

ходности окружающей обстанов­
ки и горькая убежденность в 
том, что „дальше так жить невоз­
можно" вызывали горячий от­
клик в переполненном зритель­
ном зале Художественного театра.

Исключительно благотворным 
и значительным для определения 
дальнейшего творческого пути 
было знакомство театра с дра­
матургией Максима Горького. В 
1902—1904 годах театр ставит 
первые горьковские пьесы „Ме­
щане", „На дне", „Дети солн­
ца", проникнутые—как и все 
творчество Горького—чувством 
глубокого светлого оптимпвма. 
Вместе с отрицанием и уничто­
жающей критикой господствовав­
шего тогда мира лжи и наси-

горизонты, вывели его па ши­
рокую дорогу идейного реали­
стического искусства.

Сохранив в своем репертуа­
ре наиболее значительные про­
изведения классической лите­
ратуры и ипогвѳ ив них поставив 
ваново, Московский Художест­
венный театр одним вз первых 
в отраве обратился в совре­
менной тематике- С подлинной 
страстью и творческим вдохно­
вением приступили артисты и ре­
жиссеры МХАТ'а к работе над 
советскими пьесами, рисующими 
обравы наших современников — 
борцов ва построение коммуни­
стического общества.

Значительной вехой на повои 
пути была постановка пьесы 
Всеволода Иванова „Бронепоевд 
14—69“, рассказывающей о 
партизанской борьбе на Дальнем 

вольетвием свое посещение в Востоке в годы гражданской

лиа в етих пьесах ясно слыша­
лась твердая вера в лучшее бу­
дущее человека, вера в необ'ят- 
вые силы народа. „Все для че­
ловека... Человек—это звучит 
гордо*1,—вта фрава одного иэ 
персонажей пьесы „На дне11 
стала для многих прекрасным 
символом борьбы за счастье че­
ловека.

Вдумчивая своеобразная по­
становка чеховских и—оеобевно 
—горьковских пьес сделала Ху­
дожественный театр любимым 
театром передового демократи­
ческого общества тогдашней 
России. Высокую оценку реали­
стическому искусству театра тех 
лет дал Владимир Ильич Ленин. 
В одном не своих писем он пи­
сал: „Превосходно играют в 
„Художественно-общедоступном11 

до сих пор вспоминаю с удо-

прошлом году...11 Взволнованно 
говорил о своем отношении 
театру Максим Горький: „Худо­
жественный театр—это так же 
хорошо в значительно, как 
Третьяковская галлерея, Васи­
лий Блаженный и все самое 
лучшее в Москве. Не любить 
его—невовможно, не работать 
для него—преступление".

Тяжелым периодом в живни 
Художественного театра были 
годы ожесточенной правитель­
ственной реакции, наступившей 
после поражения революции 
1905 года. В его творчество 
стали проникать органачески- 
чуждыѳ ему по духу влияния 
декадентства и символизма, свой­
ственные упадническому буржу­
азному искусству. „Мы начина­
ли терять веру в самих себя и 
в свое искусство",—вспоминал 
об этом периоде спустя много 
лет В. Немирович-Данченко.

От неминуемого упадка и раз­
ложения спасла искусство Худо­
жественного театра Великая Ок­
тябрьская Социалистическая ре­
волюция. Заботами советского 
правительства и коммунистиче­
ской партии МХАТ был воарож-

войны. В этом спектакле одну 
не главных ролей—роль коман­
дира партизанского отряда Вер­
шинина—блестяще сыграл круп­
нейший артист мира Василий 
Иванович Качалов.

Постановка „Бронепоевда" и 
последующих ва вин пьес совет­
ских драматургов К. Тренева, 
Л. Леонова, А. Корнейчука, 
К. Симонова, Н. Вирты и дру­
гих еще более сбливили МХАТ 
с современностью, придали его 
искусству страстность и идейную 
целеустремленность. Сравнитель­
но ведавняа постановка пьесы 
Б. Чирскова „Победители", удо­
стоенная в прошлом году Сталин­
ской премии, покавывает, как 
возросло и окрепло реалистиче­
ское искусство театра, обращаю­
щегося в своих работах к герои­
ческой жизни и борьбе совет­
ского вврода.

В суровые годы Отечествен- 
й войны Художественный 

театр поставил свое искусство 
на вооружение советского наро­
да, ведущего героическую борь­
бу с гитлеровскими захватчика- 

В непривычно короткий 
срок театр подготовил пьесу 

ден к новой жизни; впервые А. Корнейчука „Фронт", рас­
сказывающую оискусство 

живнепной прав­
ды и глубоких 
социальных об­
общений получи­
ло неограничен­
ные возможности 

дальнейшего 
роста й'-раявй- 
тин. Отныне Ху­
дожеств ѳ н н ы й 
театр стал под­
линно народным 
театром, его кол­
лектив почувст­
вовал себя актив­
ным участни­
ком всенародной 
борьбы эа пост­
роение коммуяи- 
етичеекого об­
щества. Тесное 
слияние с наро­
дом, постоянное 
ощущение все­
мерной помощи и 
поддержан со­
ветского прави­
тельства рас- 'нд СНИМКЕ”  м"ивв'в7ви"’мосяввсиого _
крыли перед Ху- художественного театре к. с. Станислав- кусства. Наряду 
ю хеетв.  і . „ ,  . " о в й " :™  " • г» •»“ -
театром новые (Фотохроника ТАСС), лением МХАТ а

торжестве новой 
сталинской стра­
тегии ведения 
войны. Брига­
ды артистов 
МХАТ‘а неодно­
кратно выезжа­
ли на фронт, 
выступая с кон­
цертами и спек­
таклями перед 
бойцами и офи­
церами Совет­
ской Армии.

За полвека на­
пряженной твор­
ческой деятель­
ности и, особен­
но, эа последние 
тридцать лет Мо­
сковский Худо­
жественный те­
атр воспитал 
блестящую пле­
яду замѳчатель- 

К 50-<вгню Московского Художествен- НЫХ мастеров 
сценического ис-

— Константином Станиславским,
Василием Качаловым, Ольгой
Книппер-Чеховой, Иваном Мо­
сквиным, Михаилом Тархановым 
—на сцене театра выросли и 
творчески оформились за годы 
советской власти такие замеча­
тельные актеры, как Н. Хмелев, 
Б. Добронравов, А. Тарасова, 
А. Грибов, М. Кедров, Н. Бо­
голюбов и многие другие. Еже­
годно коллектив МХАТ'а по­
полняется талантливыии молоды­
ми актерами—выпускниками сту­
дии, организованной при театре 
и свято хранящей его творче­
ские традиции.

Ставший подлинной академи­
ей реалистического театрально­
го искусства, Московский Ху­
дожественный театр окавал ог­
ромное благотворное влияние на 
развитие прогрессивной теат­
ральной культуры во всем мире. 
Крупнейшие советские актеры и 
режиссеры, прогрессивные де­
ятели театра Западной Европы 
и Америки с гордостью называ­
ют себя учениками и последова­
телями Станиславского. Его зна­
менитая система, определяю­
щая главнейшие принципы и 
вакопы сценического реалиэма, 
стала общепризнанной основой 
реалистического театрального 
искусства — искусства высокой 
идейности и жизненной правды. 
Книги Станиславского „Моя 
жизнь в искусстве" и „Работа 
актера над собой", переведен­
ные на десятки иностранных 
языков, равошлись ва послед­
ние годы миллионными тира­
жами.

Большое влияние окавал Ху­
дожественный театр и на раз­
витие грузинского театрального 
искусства. Один не талантливей­
ших режиссеров Грувии Котэ 
Марджанишвили, работавший 
некоторое время в Москве вме­
сте с лучшими актерами Худо­
жественного театра, перенес на 
грузинскую сцену основные твор­
ческие привципы системы Стани­
славского. Развивая и совер­
шенствуя свое национальное ио 
форме искусство, театры совет­
ской Грувии бережно хранят 
славные традиции крупнейшего I 
театра Советского Союза. I

С большими творческими до-1 
стижениями пришел Москов­
ский Художественный театр 
имени Горького к своему пяти- 
дѳеятилетнему юбилею. Искус­
ство театра,одухотворенное бла­
городной идеей борьбы за по­
строение коммунистического об­
щества, служит интересам на­
рода, полностью отвечает его 
возросшим художественным за­
просам. В неразрывной органи­
ческой связи с народом—секрет 
творческих успехов театра, ва- 
лог его дальнейшего, еще боль­
шего расцвета.

Славный юбилей Московского 
Художественного театра вмѳви 
М. Горького—большой и радост­
ный правдник всей советской 
театральной культуры, всего со­
ветского народа.

1 КРИВЕНКО.


