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Московскому Художественному академическому театру нм. Горького— 60 лет

Л у ч ш и й  в м и р е
50 лет тому назад — 27 октяб. 

ря 1898 года впервые распахнул­
ся занавес Московского Художе­
ственного театра, открылась новая 
страница в истории театрального 
искусства не только нашей Роди­
ны, но и всего мира. Родился но­
вый театр, театр передовых, де­
мократических ид^й, высохого 
общественного служения, театр 
жизненной правды — преемник 
лучших реалистических традиций 
русского искусства. В первые же 
сезоны труппа МХАТ, созданная 
К. С. Станиславским и В. И. Не- 
мировиче\е-Данченко из молодых 
актеров и актрис, выпускников 
театрального училища, поставила 
тонкие, вдохновенные пьесы А. П. 
Чехова — «Чайка», «Дядя Ваня», 
«Три сестры», «Вишневый сад».

Драма Треплева, растоптанная 
жизнь Войницкого были близки 
театру, который стремился через 
чеховские пьесы раскрыть траге­
дию русской трудовой интелли­
генции в условиях жестокого, 
несправедливого строя царской 
Росси». И особенно дороги были 
меоты героев «Трех сестер» об 
очищающей буре, которая «сдует 
с нашего общества равнодушие, 
предубеждение к труду, гнилую 
скуку», о том, что «жизнь на 
8емле будет невообразимо пре­
красной, изумительной».

Спектакли театра стали боль­
шим общественно - политическим 
событием особенно тогда, когда с 
его сцены прозвучали пьесы ве­
ликого буревестника революции, 
чье имя косит теперь театр — 
А. М. Горького. Горьковская ли­
ния и дружба театра с великим 
писателем определили лицо 
МХАТ’а. «Художественный театр 
—это так же хорошо и значитель­
но, как Третьяковская галлерея, 
Василий Блаженный и все самое 
лучшее в Москве. Не любить его 
— невозможно, не работать для 
него — преступление...» — вос­
клицал Горьхий. С огромной во­
одушевляющей силой прозвучали 
из уст К. С. Станиславского горь­
ковские слова «Человек — это

звучит гордо!» С тончайшим ма­
стерством создал образ Барона 
В. И. Ка'чалов.

Пьесы Горького вошли огром­
ным вкладом в творчество Худо­
жественного театра. Горький сы­
грал роль не только большого 
автора, составившего важное зве­
но репертуара, он способствовал 
становлению мировоззрения ху­
дожников, утверждению стиля со­
циалистического реализма в ис­
кусстве МХАТ. Об этом свиде­
тельствует один из самых совер. 
шейных я значительных спектак­
лей театра — «Враги», поставлен­
ный уже в советское время. В 
нем чрезвычайно убедительно про­
тивопоставлены два лагеря, два 
класса: рабочие, о которых автор 
говорит словами актрисы Татья­
ны Луговой: «Эти люди побе­
дят!», и капиталисты — враги-

Предреволюционные годы были 
годами кризиса в искусстве 
МХАТ. Великая Октябрьская со­
циалистическая революция возро­
дила театр к жизни, вдохнула в 
него новые творческие силы. Со­
ветское правительство проявило 
особую заботу о Художественном 
театре. В. И. Ленин сказал: «Если 
есть театр, который мы должны 
из прошлого во что бы то ни 
стало спасти и сохранить, это, 
конечно, Художественный театр».
. Революция поставила перед те­
атром серьезные общественно-по­
литические, социальные и эстети­
ческие задачи, требовавшие живо­
го творческого разрешения. Ис­
торические сдвиги во всех обла­
стях жизни, в психологии людей 
влияли на обновление мировоззре. 
ния и, следовательно, самого ис­
кусства Художественного театра. 
«Как честные художники, мы оце­
нили грандиозную мощь револю­
ции и замечательное обаяние про­
стых и мужественных людей, де. 
лающих эту революцию, — гово­
рил в своей речи на 40-летнем 
юбилее МХАТ В. И. Немирович- 
Данченко. — Укрепление веры в 
победу революционных идей зака­
лило нашу творческую смелость».

Первым советским спектаклем 
МХАТ, отражавшим суровый, му­
жественный пафос революционной 
борьбы, был «Бронепоезд 14-69» 
Вс. Иванова, поставленный к де­
сятилетию Октября. В роли пар­
тизанского вождя Никиты Верши­
нина В. И. Качалов создал образ 
волевого, страстного человека, ) 
преданного делу пролетарской ре- I 
волюции.

Велик список советских спек­
таклей, поставленных театром за 
30 лет. Здесь пьесы К. Тренева, 
Н..Вирты, А. Корнейчука, К- Си. 
монова, А. Крона, Б. Чирскова и 
др' В советскую эпоху Художест­
венный театр создал и такие зна­
чительные классические спектак­
ли, как блестяще поставленная 
К. С. Станиславским пьеса «Горя­
чее сердце» А. Н. Островского, 
новые постановки «Трех сестер» 
и «Дяди Вани» А. П. Чехова, 
инсценировка толстовского «Вос­
кресенья» и «Анны Карениной», 
свидетельствующие о новом, со­
временном раскрытии классиче­
ских произведений, об умении 
выделить мужественное, волевое 
начало в драматургии Чехова, 
придать спектаклям бодрое опти 
мистическое звучание.

МХАТ начинал свою творче­
скую жизнь как театр-новатор, 
театр-революционер, борец со сце­
нической рутиной, фальшью, лож­
ной театральностью во имя тор­
жества истинной большой праз- 
ды, высокой идейности в искусст­
ве. Значение МХАТ как театра- 
новатора неоценимо-не только для 
искусства нашей Родины, но и 
для всего мирового театра.

К своему 50-летию Московский 
Художественный театр приходит 
окруженным большой любовью 
народа. Со всех концов Советско­
го Союза трудящиеся ездят в 
Москву смотреть спектакли МХ АТ, 
с особым нетерпением ждут его 
гастролей, о нем читают, имена 
его ма'стеров помнят и высоко 
ценят.

Л. НОВОСЕЛИЦКАЯ.

Я Л Ю Б Л Ю  М Х А Т
Я люблю МХАТ и его мастеров за огромную 

внутреннюю правду, которую несут они зри­
телю.

Что я могу сказать о МХАТ*е, когда уже 
столько сказано, написано о нем? Он покоряет 
меня, как артистку и как зрителя. Когда смот­
ришь спектакли МХАТ'а, игру исполнителей, 
невольно думаешь, что лучше и не передашь, 
вот она — сама жизнь!

В своей работе я добиваюсь внутренней прав­
ды, стремлюсь к тому, чтобы зритель верил 
мне, чтобы он забывал будто перед ним «играют».

Раскрыть внутренний мир человека, его душу, 
ко отобразить жизнь его на сцене в исклю- 
гельно правдивой форме, в глубоком содержа- 
н — это помотает еще лучше познать проШ- 
е и настоящее.
г4 в этом сила театра, его воспитательное зна- 
іие для молодежи. И в этом почетная, благо- 
иная ролъ артиста.
Это находим мы в МХАТ'е. Это должно 
ть в каждом советском театре.

н . УЖ ВИИ.
Народная артистка СССР.

Школа великого мастерства
БЕСЕДА С НАРОДНЫМ АРТИСТОМ СССР К. П. ХОХЛОВЫМ

История русского театра и даже 
театра' мирового делится, по моему, 
на два периода: до МХАТ’а и 
после МХАТ’а. До МХАТ’а при­
держивались школы «нутра», где 
разум, мысль почти не играли ро­
ли. Что чувствовал артист, поче­
му и как, никто не спрашивал.

Когда я пришел впервые в Ху­
дожественный театр, я увидел, 
что актеры работают над собой, 
совершенствуют свое искусство в 
труде. "  Меня поразила работа 
Владимира Ивановича Немирови­
ча-Данченко с актерами. Он про­
никновенно вскрывал замысел дра­
матурга, заставлял молодого ак­
тера мыслить, отдать себе от­
чет для чего он существует в 
спектакле, какую выполняет мис­
сию, что, для чего и как должен 
делать, чтобы как можно глубже 
и острее донести до зрителя об­
раз.

Станиславский не считал свою 
систему незыблемой. Она не была 
и не может быть догмой, она яв­
ляется живой наукой. Он пробу­
дил творческую мысль, дал пра­
вильные основы как должен рабо­
тать, творить аКтер, вскрыл 
сущность актерского ремесла, от­
крыл широчайшие горизонты.

Скромность и недоверие к себе 
присущи актерам МХАТ’а. Два с 
половиной года я прожил в семье

В. И. Качалова и не раз иаблю« 
дал, как он тревожился и волно* 
вался за успех исполнения каж« 
дой новой роли.

И сам Станиславский был ис- 
ключительно скромен. Когда он 
ставил «Село Степанчиково», ролъ' 
полковника Ростанова не выходи­
ла у Константина Сергеевича. Он 
отказался от нее, предоставил са 
молодому актеру Массалитинову, 
хотя из-за этого пришлось отло­
жить спектакль.

Мысль! Вот чего требует МХАТ 
от актера. Что хотел сказать аз« 
гор, что стремится раскрыть ху^ 
дожник — надо донести до зри< 
геля. Артист должен точно, ясно, 
конкретно представить себе со­
циальную природу образа. Отсюда 
идет стремление быть правдивым, 
искренним, глубоко проникать з 
природу человека, решительно от­
бросить штампы. Каждый образ 
должен быть найден в новых фор­
мах, в новых рисунках. Правда а 
жизни, правда в искусстве — зоі. 
к чему надо стремиться. Худож- 
ник, актер должен быть челове-- 
ком-гражданином, лучшим вы« 
разителем прогрессивного миросо* 
зерцания своей эпохи — толькб 
тогда актер может увлечь зрите* 
ля, только тогда его труд слу« 
жит коммунистическому будущему 
человечества.

М Х А Т  и т е а т р а л ь н а я  м о л о д е ж ь
Огромный путь творческих ис­

каний, трудностей и удач прошел 
этот старейший театр. Его твор­
чество исполнено страстных поис­
ков и дерзаний, дышит мо­
лодостью. Эти благородные черты 
привлекают взоры театральной 
молодежи, для которой МХАТ 
является энциклопедией творче­
ства, путеводной звездой на не­
объятней ниве актерского мастер­
ства.

Неоценимый вклад в дело вое-, 
питания театральных кадров внес-’ 
ло созданное гениальным Стани­
славским учение о воспитании ак­
тера. Оно является душой и моз­
гом преподавания, основой актер­
ского творчества. Все студенты 
проходят школу Станиславского, 
потому что самые существенные 
элементы его системы органиче­
ски вошли в методический обиход 
института. Труды Станиславского: 
«Моя жизнь в искусстве» и «Ра­
бота актера над собой» являются 
настольными книгами пре пода ва-. 
телей и студентов, которые нуж­
но изучать на протяжении всей 
творческой жизни.

Большое внимание уделяется изу­
чению творчества В. И. Немирови­
ча-Данченко. Его педагогический 
гакт и мудрость художника, уме­
ние предоставить возможность 
актеру проявить лучшие стороны 
своего дарования — прекрасней­
ший пример воспитания будущих 
мастеров сцены.

Он придавал большое значение 
театральной молодежи, ее воспи­
танию, В этом сказывалось его 
стремление укрепить театр, выра« 
щивая молодые кадры актеров и 
режиссеров, способных продлить 
и с еще большей силой развить 
искусство советского театра. На 
торжественном вечере, посвящен­
ном 30-летию Художественного 
театра 27 октября 1928 года Не­
мирович-Данченко заявил: «Я дол« 
жен был самым решительным об* 
разом подойти к тому лозунгу# 
который я провозгласил несколько 
лет тому назад: курс на моло* 
дежь. Только через молодежь' 
Художественный театр может 
жить и после нашей смерти...»

Наш институт гордится тем, что 
в его стенах побывали в качество 
преподавателей такие деятели 
МХАТ’а, как Тарханов, Хмелев, 
Адашев, Вершилов, а также из­
вестный режиссер Сахновский. С 
1937 года в институте работает 
ученик Станиславского — ныне 
профессор, народный артист 
К. П. Хохлов. Целое поколение 
молодежи, воспитанное им, рабо­
тает во многих театрах нашей 
страны, являясь носителем твор­
ческих идей Станиславского а 
МХАТ.

Павел ПОСУДОВСКИЙ.

Студент 4-го курса Киевского 
театрального института имени 
Карпенко-Карого.

На снимке: сцена из 4-го действия пьесы Б. Чирскова 
«Победители» в постановке МХАТ»


