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50-летию Московского орденов Ленина и Трудового Красного Знамени
Х у д о ж ествен н о го  А к ад ем и ческо го  имени Г о р ько го  театр а

т в о р ч е с к и й  п у т ь  т е а т р а
27 октября 1948 года испол­

няется 50 лет со дня основа­
ния Московского Художествен­
ного театра. С п е к т а к л е м  
«Царь Фёдор Иоаннович» А. К. 
Толстого начал свою творче­
скую деятельность молодой кол­
лектив, которому суждено бы­
ло сыграть историческую роль 
в развитии русского и мирово­
го сценического искусства.

Созданный усилиями двух 
выдающихся театральных дея­
телей— К. С. Станиславского и 
Вл. Ив. Немировича-Данченко, 
Художественный театр был теат­
ром новаторским, глубоко прог­
рессивным. Состоявший из ни­
кому неведомых, а впослед­
ствии ставших знаменитыми на 
весь мир, актёров— Москвина, 
Книппер-Чеховой, Качалова, 
Леонидова, Лилиной, Лужского, 
Артема, театр был мало похож 
на обычное частное театраль­
ное дело тех лет. Он стремился 
к  полному и всестороннему об­
новлению сценического искус­
ства, начиная с репертуара.

Творчество Художественного 
театра с самого начала его воз­
никновения носило высокий об­
щественно-воспитательный ха­
рактер. Он поставил перед со­
бой большие общественные за­
дачи и посвятил себя служе 
нию своему народу.

Он хотел отдать своё искус­
ство широким кругам зрителей, 
он обращался прежде всего к 
«небогатому классу людей», 
как было написано в отчёте 
театра за первый год его су­
ществования.

Мечта театра о массовом на­
родном зрителе определяет со­
бой весь полувековой творче­
ский путь МХАТ. Полное своё 
осуществление эта мечта смог­
ла найти лишь в наше время, 
в советскую эпоху, но творче­
ство актёров театра всегда вдох­
новляли передовые демократи­
ческие идеалы, связанные с 
живой современной жизнью.

Первый период существова­
ния театра (до революции 
1905 г.) особенно тесно свя­
зан с именами Чехова и Горь­
кого. Эти писатели помогли 
театру определить свой обще­
ственный и художественный 
облик.

В чеховских спектаклях 
театр рассказывал о трагиче 
ской судьбе русского интелли­
гента, об опасности нассивного 
отношения к действительности, 
передавал чеховскую мечту о 
будущей «невообразимо прек­
расной» жизни.

Горький был для Художест­
венного театра учителем жиз­
ни. Постановки его пьес воспи­
тывали коллектив, формировали 
его мировоззрение.

К созданию образа своего 
современника актёр МХАТ не 
мог подходить с штампованными 
приёмами сценического ремес­
ла. Станиславский и Немиро­
вич-Данченко укрепляли моло­
дых актёрев на путях жизнен­
ной правды и искренности. 
Запрещая исполнителям «иг­
рать», они добивались того, 
чтобы на сцене были живые 
люди, которые чувствовали се­
бя в спектакле так же есте­
ственно, как  в жизни.
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К. С. Станиславский. в И. Немирович-Данченко.

Художественный театр пост­
роил своё искусство на том, 
что для всего коллектива и 
для каждого актера основой ос­
нов стал труд-непрерывный, 
постоянный труд над самим 
собой, над преодолением соб­
ственных недостатков, над уг­
лублением своего мастерства.

От эстетических принципов 
театра были неотделимы его 
этические взгляды. Сознание 
своей ответственности перед 
театром накладывало на всех 
членов труппы определённые 
обязательства. Таким образом, 
Художественный театр создал 
единый, тесно спаянный кол­
лектив, объединённый общно­
стью мировоззрения и творче­
ского метода.

Театр активно накапливает 
в своём творчестве художе­
ственные богатства прошлого. 
Он работает над лучшими про­
изведениями мировой драма­
тургии, ставит Шекспира («Га­
млет»), Мольера («Мнимый боль­
ной»), Гольдони («Хозяйка го­
стиницы»).

В эти же годы Станислав­
ский создаёт основы своей 
системы органического воспи­
тания актёра, а вокруг театра 
организуются многочисленные 
школы и студии, впоследствии 
выросшие в самостоятельные 
творческие организмы.

И всё же, несмотря па зна­
чительные художественные до­
стижения, коллектив театра в 
своей предреволюционной исто­
рии испытывает длительные 
периоды тревоги и сомнений, 
тягостно переживая свой вы­
нужденный отрыв от широких 
народных масс.

Великая Октябрьская социа­
листическая революция вывела 
МХАТ из состояния глубокого 
творческого кризиса, в кото­
ром находилась и вся->русская 
культура. Революция принесла 
театру ощущение необходимо­
сти своего искусства для на­
рода. «Сердце билось тревожно 
и радостно при сознании ог­
ромной по важности миссии, 
выпавшей на нашу долю»,—- 
вспоминал Станиславский об 
этом времени.

Но МХАТ не стал спешно 
приспосабливаться К новой дей­

ра, обновился и его творче­
ский метод. К. С. Станислав­
ский и Вл. Ив. Немировцч- 
Данченко во многом пересмот­
рели и уточнили способы вос­
питания актёра и приёмы ре­
жиссёрского построения спек­
такля.

МХАТ в советские годы по­
следовательно и неуклонно бо­
ролся за высокое реалистиче­
ское искусство, одухотворён­
ное идеями народа, строящего 
коммунизм. Он решительно про­
тивостоял формалистам всех 
мастей, стремившимся выхоло­
стить идейную воспитательную 
сущность искусства. Его спек­
такли наглядно показывали на­
роду всю силу искусства, стра­
стного и целеустремлённого, 
правдивого и человеческого му­
жественного и глубоко идей­
ного.

В годы Великой Отечествен­
ной войны и сейчас, в наши 
дни, особенно после историче­
ских постановлений ЦК нашей 
партии по вопросам литературы 
и искусства, театр много ра­
ботает над советской драматур­
гией.

В спектаклях «Фронт» Кор­
нейчука, «Русские люди» и 
«Дни и ночи» Симонова, «Глу­
бокая разведка» и «Офицер 
флота» Кропа, «Победители; 
Чирскова, «Хлеб наш насущ­
ный» Вирты МХАТ воссоздал 
эпизоды борьбы, которую вели 
и ведут советские люди на пе­
редовых позициях и в тылу, 
на боевом и трудовом фронтах.

В то же время, работая над 
русским национальным клас­
сическим репертуаром, театр 
показал «Последнюю жертву» 
и «Лес» Островского, «Дядю 
Ваню» Чехова.

В программе деятельности 
театра первое место принадле­

ствительности. П р и с т а л ь н о  
вглядываясь в события, изме­
нившие облик Родины, театр 
искал в них своё место.

На помощь театру пришла 
молодая советская драматургия. 
МХАТ больше всего привлека­
ли писатели, способные обога­
тить его знанием современно­
сти, воплотить новые черты 
характера и внутреннее содер­
жание советских людей. В ра­
боте над советской пьесой шёл 
процесс обновления мировоззре­
ния, а следовательно, и суще­
ства искусства Художественно­
го театра.

Этапным спектаклем, пока­
завшим, что МХАТ умеет выра­
жать огромное по своему бо­
гатству идейное содержание 
советской эпохи, был «Броне­
поезд 14-69» Вс. Иванова 
(1927 г.). Работа над «Стра­
хом» Афиногенова, «Платоном 
Кречетом» Корнейчука, «Лю­
бовью Яровой» Тренева, «Зем­
лей» Виргы приводит театр к 
дальнейшим успехам на этом 
пути.

Одновременно в родной клас­
сической русской литературе 
театр по-новому раскрывает 
давно знакомые образы, выяв­
ляя их подлинную социальную 
и человеческую сущность.

Так возникли на сцене МХАТ 
инсценировки «Воскресения» и 
«Анны Карениной» Л. Н. Тол­
стого, «Мертвых душ» Гоголя, 
так создавались спектакли Ост­
ровского, возрождалась к  сце­
нической жизни поэзия пьес 
Чехова.

Особое место в творчестве 
МХАТ занимает драматургия 
Горького. Страстная политиче­
ская мысль Горького, его не­
примиримость в борьбе со ста­
рым за утверждение нового 
была с необычайной остротой 
воспринята Художественным 
театром, внутренне осознавшим 
себя театром Горького.

В спектаклях «В людях», 
«Егор Булычев», «Достигаев и 
другие», а  особенно, во «Вра­
гах» (1935) МХАТ утверждал 
своё новое, воспитанное Горь­
ким, мировоззрение.

В советскую эпоху обнови­
лось не только содержание ис­
кусства Художественного теат-
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жит советской пьесе. Дальней­
шее развитие МХАТ невозмож­
но без постоянного отражения 
на сцене наиболее значитель­
ных и глубоких явлений ок­
ружающей действительности, 
без большой идеи, питающей 
искусство. Сейчас Художест­
венный театр репетирует пьесу 
А. Сурова «Зелёная улица», 
которую предполагает показать 
в дни празднования своего 
50-летнего юбилея. /

В советскую эпоху в театре 
выросли второе и третье поко­
ления актёров, в настоящее 
время несущих на себе весь 
основной репертуар МХАТ. Име­
на Тарасовой, Добронравова, 
Кедрова, Андровской, Еланской, 
Зуевой, Степановой, Боголюбо­
ва, Болдумана, Грибова, Ершо­
ва, Ливанова, В. Орлова, Ста- 
ницына, Топоркова, Чебана, 
Яншина по праву пользуются 
широким признанием нашего 
зрителя.

Партия и правительство вы­
соко оценили деятельность Ху­
дожественного театра. Это на­
шло своё отражение в присвое­
нии МХАТ имени великого про­
летарского писателя М. Горь­
кого, в награждении театра и 
многих его работников ордена­
ми Советского Союза. За пос­
ледние годы пять спектаклей 
МХАТ были удостоены Сталин­
ской премии.

Мысли и ощущения всех ра­
ботников МХАТ выразил его 
гениальный руководитель К. С. 
Станиславский, сказавший в 
1937 г .: «Как отрадно рабо­
тать для своего народа в тес­
ном с ним общении! Это—ре­
зультат воспитания, которое 
дала нам коммунистическая 
партия во главе с дорогим, 
любимым Иосифом Виссарионо­
вичем».


