
МХАТ в Свердловске
В Тот 8НОЙНЫЙ летний день 2  августа 

1942 года. когда специальным повалом
ирвбыл в  Свердлове* коллектив Москов- К  50-лётию  М осковского  
ского художественного академического х у д о ж е с т в е н н о го  акадёМ ичесгёого 
театра, Совинформбюро сообщало в своей т е а т р а  имени А . М , Горького
сводке б напряженных боях, которые ве- 
Лп наши войска в районах Клстекой, 
Цимлянской, Кущевской, Сальска...

стил произведениями буревестника ре­
волюции Максима Горького начало повой 
эры На аемле — яры коммуннама.

Сйектакли МХАТ начались через 19 
дйей после его приезда, 2 0  августа 
1942 года, в помещении оперного театра 
комедией А. Н. Островского ^Горячее 
сердце».

И смотря этот спектакль, хотелось 
говорить не только о горячем сердце его 
героини Параши, не только о стихийном 
разгуле Хлыиова и Куросленова. а і 
горячем серще, бьющемся во всем спек­
такле, которому прежде всего дал жи.іВь 
К. С. Станиславский -*• tro  создатель: 
о горячем сердце, страстной мысли, вы- 
•оким мастерстве превосходных авторов 
Художественного театра, в которых во­
площены многообразие и сила русского 
сценического реализма, ого прекрасные 
традиции н современные досгоиястяЗ. 
Хотелось прежде всего оценить дух пы­
тливости и исканий, свежесть чув-тв не­
стареющего «Горячего сердца», постав­
ленного в 1925 году и все такого же 
озорного и захватывающего спектакля. В 
спектакле МХАТ свердловские зрители 
увидели и оценили Осгровокого как ог­
ромной силы художника и поэта, с пре­
дельной сатирической силой разоблачаю­
щего страшные явления прошлой эпохи. 
То, что до войны казалось нам только 
уродливыми мнениями отарой Руси, 
вдруг наполнилось реальным политиче­
ским содержанием. Ощутилась связь 
между этими призраками прошлого и 
жестокой силой, вызванной из тьмы ве­
ков варварами XX века — фашистами. 
Так называемый «новый порядок», ив- 
Піждввпкйся оккупантами, неожн іанно 
возникал в  своей преемственной связи со 
«старым порядком» дореволюционной 
России.
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Вокзал. Представители партийных н 
общественных организаций, работиніи 
Свердловских театров в напряженном 
ожидании. О ' минуты н і минуту Должен 
Подойти поезд. Радио передаст марши и 
Вальсы, котбрычи сопровождались обыч­
но чеховекие спектакли МХАТ'а. Но 
всем .ясно, что вто уже не театр перио­
да жизни Чехом, что зто ндейно-н твор­
чески обновленный коллектив, который 
9  суровые дни войны поднимает мощный 
Голос своего искусства, голос, в  котором 
Івучит и величайшая любовь к людям, 
Ведущим борьбу за свободу, п величай­
шая ненависть к тем, кто подавляет Я 
уничтожает разум, совесть и жизнь...

Подходит поезд. И вот мы видим вы­
ходящих из вагонов «стариков» МХАТ'а 
Д. М. Москвина, М. М. Тарханова, и его 
возмужавшее «второе поколение», и его 
Талантливую молодежь.

В грозные дпи испытаний, когда об­
наглевшие захватчики кричали о «не­
бытии» русского народа, было особенно 
радостно соприкоснуться с искусством 
Художественного театра, чтобы почерп­
нуть новые силы для беспощадной 
борьбы за самое дорогое, что есть 
нас— за нашу советскую Отчизну.

МХАТ, в  репертуаре которого —  
А. М. Горький, А. П. Чрхов, А " 
Островсмнй, Л. Н. Толстой; МХАТ, кото­
рый привез сиердловчииаж спектакли 

. «Н? дне». «Горячее сердце». «Царь 
Федор Нояниович», напоминал ням о том. 
что не может быть я не будет рабом 
народ, в душу которого заглянул гений 
Льва Толстого, народ, в  счастье которого, 
даже в период безверия продолжал ве­
рить Антон Чехов, народ, который возве-

Театр зло посмеялся над «хлыновщи- 
ной», «градобоевщиной» л «курослепов- 
ШнноЙ» смехом парода, который ваорвал 
основы-«темного царства» и не допустит 
его возрожденія. И. Москвин творил 
Хлыноэа так, что разгул его был не 
только красочен и смешон, иода отращен.

Стаиицыи давал нам понять, что Ку- 
рослепов, несмотря на беспробудное ох­
меление, чувствует сгущевне яловещих 
сумерек над старым укладам жизни. 
Пафос спектакля заключился в том. что 
к котам сатирического разоблачения был 
Присоединен романтический голос веры В 
неизбежность ухода старого, звучавший в 
мудрых недомолвках Силан», необыкно­
венно глубоко сыграііпого Н. Хмелевым, 
в  крике о праве на очастьр у Параши—  
А. Тарасовой, внесшей в  спектакль мя­
тежный дух. И более всего неодолимость 
нового раскрывалась в  Градобоеве —  
М. Тарханове. Актер создал потрясающей 
силы образ городничего, у которого глп- 
за уже не горят ш к  у гоголевского 
Г-квознив-Дмухановского, а потухли, ибо 
Градобоев чувствует, что идет новая с.н- 

которан его сметет. Эти свинцовые 
и бессмысленные очи еще пугают, ио
страшны пни уже далеко не всем.

Театр показал пам еще более далекие 
нао времена, чем те, которые изобра­

жены в «Горячем сердце».
спектакле «Царь Федор Иоаннович»

мы уййДелн тот нсЮрический период, 
когда в руках «скорбного умам» царя 
Федора находились судьбы русского по­
рода. Эго был сйектакли, которым 14 
октября 1898 гоіЗ (но старому стилю) 
открылся Художественный театр. Исто­
рия мирового театра ие знает факта, по­
добного этому,—-чтобы спектакль не схо­
дил с реиергуара в течение 50  лег. Роль 
царя Федоііа в  1898 году играл тот же, 
огда еще ня кому неизвестный, | .  Моск­

вин. который играл ее н ч Свердловске, 
но уже по очереди с Й. Хмелевым и 
Б. Добронравовым.

этот спектакль —  в  оооиеняостй 
трактовка роли Федора всеми ее нсиэл- 
нвгелями —- убеждал нас в том, как 
обповилооь искусство ХУІОЖВСТММИК’З.

Как глубоко вошло в  творческую жизнь 
театра повое мировоззрение.

В 1898 году, в соответствии с автор­
ским замыслом, И. Москвин играл царя- 
святошу. падающего жертвой своей бла­
гости. Но прошли десятилетия и прогре­
мела революционная гроза. Москвин 
ие расставался с  ролью, но Жи-м вме­
сте о  народом, оп углублял образ, пере- 
оценивал его философский о мтральный 
смысл, искал правдивую ецепку его 
позиции интересов парода.

И Тот Федор, которого увпдел в 1942 
году Свердловск, оказался пигмеем, жал­
ким и никчемным человечишкой кото­
рый яе имел права быть у влдега и 
править судьбой народа. Этот образ всем 
своим бытием доказывал, что не только 
идея наследственной преемственности 
Мо.державия преступна, По и то. чтв мо­
нархия вообще враждебна пароду.

В 1898 году театр открылся «Царем 
Федором». В 1902 году on показал 
цьесу «Па дйе» М. Горького— того пи­
сателя, имя которого ныне носит Художе­
ственный театр, ибо он превратил­
ся в театр «горьковского», социалисти­
ческого мировоззрения, ибо творческим 
методом театра стал самый прогрес­
сивный метод художественного творчс- 
ствд — социалистический реализм. Пре­
быв,чине театра в в М Щ И М М  М И П )4  
с 40-летнем этого спектакля,. прошед­
шего к осени 1942 года около 1.O0Q 
раз, ИЗ Которых почти в 800 спектак­
лях роль стра’ппика Луки играл 
И. Москвин.

И в дни войны с фашизмом, пропопс- 
душвим НасйЛие, убийства, nPtipaUiio 
Всех и всяких Моральны!! Норм, о глу­
бокой, проникновенной еял.ііі зазвучали 
слова СатИйі-clJtlloBat* «Человек —  это 
звучит гордо!» Особенный энтузиазм 
свердловчан но нраву вызывала игра- 
И. Москвина — Луки н М. Тарханова—•' 
Бубнова. Лука-МогКвнн иавеміл обитате­
лям «Дна» «СОИ золотой», успокаивал

утешительным обманом», т  ,е. усыплял 
волю и энергию, а Бубнов-Тарханов 
сжигал эту ложь своим раскаленным 
неверием. Его скупые реплнкй падали 
точно брызги раскаленного металла и 
насквозь прожигали уаііЗііТельйую фило­
софию Луки. Если мы вспомним напря­
женность момента, переживаемого тогда 
всемя вами, -го мы поймем, почему этот

конфликт выдвинулся в спектакле и вы­
зывал бурную |»еакцию зрителей — вор 
нов Советской Армии и тружеников ты ­
ла, равно йротестовіівіпих против всякой 
лжи и не принимавших усыпляющих, 
нуотых, бездеятельных утешений.

Успех спектаклей «На дне», «Горя­
чее сердце» и «Царь Федор Иоаннович» 
объяснялся не только значительностью 
их идеи іі сбверНіенствоіі йейЬлКЬМЫ, lto 
еще и Тем, что в «Их отчетливо про- 
стуиалн черты русского сценического 
реализма, русского не только по своему 
происхожденію, но и по своим Привязан­
ностям, но своей любви к народу, но 
источникам своего творчества. /У этими 
источниками были п являются Родила с 
ее іір'йродой и с ее обнюствйлиой жизнью, 
встречи с пестрым миром людей револю* 
ини 1905 и 1917 годов, встречи с 
людьми новостроек и пятилеток, с во- 
ПП.1МЦ' ‘армий и ТЫЛ;» дочерьми и 
сыновьями везнкопі советского парода...

Со свойственным русскому гению про­
никновением в  «удвбы и хярмйФры Дру­
гих народов, —  качество, на которое 
обратил виимашіе еще В. Белинский, 
когда он нйбал о русской лиГОрАтуре, —  
ыхатовцы тонко и умело вскрыли изящ­
ную остроумную комедию Шеридана 
«Школа злословия». Здесь ..познакоми­
лись мы с б.юстйтіім Комедийным Да­
рованием 0. Аидровской. В. Соколовой, 
М. Лишина, В. , Сгашіцыіід, Д. Кторова, 
П. Массальского и других, которые <503* 
доли в целом яркую картину ииаврв 
лондонской ариотократии конца AVllt 
века.

Но как бы вдокповейНэ ли бились го­
рячие еррдц® хороших русских людей 
прошлого, кЛк бы убедительно ли вручал 
голос протеста против жестокой и не- 
cnp 'iip '.u iinofl жНзпп в России помещиков 
и КлПиТаЛиГТОЗ, ііоДііііМаоппійсн с о «дна» 
ПоЧЛёЖк!і, Май 6Ы увяечаТОЛМю НИ злЬ-' 
бловііліі аПглнЙсЙНе аристократы XVIII 
века, —  особое воодушевление ПлрІІлп 
иа тех спектаклях МХАТ, когда на сце-' 

его появлялись образы Ленина и 
Сталина — ■-пшиов, которые направили, 
народную волю к разрушению старых 
устоев  и к  строігтельбтву новой ж п п іи . 
той жизни, на защ и ту которой под воіи- 
тсльет&ом Сталина героически поднилея 
вТОь советский йарбд. Тогда нам все» 
трудно было распознать серьезные идей-

но-художеотвенные недостатки пьесы 
Н. Погодина. Мы не замечали тогда, что 
ленинский план электрификации России 
в «Кремлевских курантах» только на­
зван, ио не раскрыт в действии, что 
жизнь вскрывается в пьесе не «только і 
главных процессах эпохи, сколько во­
круг да около них, что даже образ 
Леянпа показан ТОЛЬКО пик обрез мечта­
тели. 8» счет других не мааее сущест­
венных сторон личности Владимира Иль­
ича. Мы не анализировали ТОМ» н Іс - 
полпение актерами роли Ленина I, роли 
Сталина. Пас воодушевляло появление 
вождей, к мы готовы,были простить ав­
тору то, за что сейчас 5»справедливо 
требовательно его критикуем.

Когда после большого и сгііаспгого 
раЗговорц о будущем Россия ЛеігмФлсТа- 
вался один в КабпНСТе. садіЯгя за 
письменный стол, писал, задумывался и.
прищ урив глаза, смогре.і вдаль, а лаМна 
освещ ала в ы с о к и !  больш ой /о о ,  гшіоМу
мыслителя, и мы- мидели, как рождается 
великая ленинская мысль, — зритель­
ный зал замирал. ТЯМ та... Ленин ду- 
МвеТ...

Когда при торжественных звуках 
иартяйного Гвмиа Сталин принимал 
лсіінвекий завот Я д|рал торжественную 
кляТВу отстоять ЙЙбейанпя Октября, не 
«уотуНІть ни одного кирпича» из вери- 
кОпКзданіЙг; выстроенного Владимиром 
Ильичей Лениным, —- зал отвечал на 
ото овацией. Ибо в эти мицугы ка^Дый 
на нас клялся в душе вместе с вождем. 
М ннша в е й  в иибеду «аиовилась еще 
тверже н незыблемей.

Так МХАТ нсріія своями спектаклями 
показывал, что он в дни Великой Оте­
чественной войны —  высоте с  нароуом, 
что ин разделяет его горести и сгорби, 
его труд и борьбу и участвует в тіор- 
нествѳ истории на отор-ше самых се 
іщогреесивньгх и Фйрядовыя енлі

Великая Отечественная война воалп- 
гяа иа тевтр Новые существенные обя­

занности. Находясь в Свердловске, МХАТ 
шефствовал пад ОДНОЙ из военных ака­
демий, дал множество концертов
иііталах п вонпекпх частях. Из Свбрд- 
ловска 19 сентября 1942сентября 1942 f6J4 ОТіфАви- 
ласк ла Западный фронт бригада в гот 
с+ВВЬ А. Тарасовой, А. Зуевой. А. Гот 
оі>ГйеМкоЙ, Г. Калиловекой, В. Ершова, 
Н: Дорохин,». Я. Сухарем, ввкэНЬиого и 
струнного квартетов. Яхагобііы не раз:

встречалась 
Свердловска.

В Свердловске МХАТ работал и над 
воссозданием образов наших современ­
ников —  воинов Советской Армии, со­
ветских людей дней войны п репетиро­
вал спектакли «Русские люди» К. Си­
монова и «Фронт» А. Корнейчука. В ок­
тябре коллектив театра встретился здесь 
о А. Корнейчуком, приехавшим консуль­
тировать постановку своей пьесы. Про­
должались репетиция пьесы о людях 
труда, о созидателях нашей жпзио — 
«Глубокой разведки» А. Крона.

МХАТ рассчитывал показать спектак­
ли «Русские люди» и «Фронт» в  Сверд­
ловске. И даже, когда 27 октября 1942 
года, в день своего 44-летия, пробыв в 
Свердловске около трех месяцев, театр 
выехал в  Москву, были предположения, 
•что он вернется в начале декабря, п 
премьеры «Русские люди» и «Фронт» 
состоятся в нашем городе.

ОдйаКО ЭТО произошло потому, что 
руссШ  лйдіі людп других народов 
Советского Сою.», о дружбе, и мужестве 
которыя так хорошо рассказали К. Си­
монам и А. Корнейчук в своих пьесах, 
начали осуществление сталинского пла­
ца разгрома немецких войск под Стд.тмп- 
грйДом. Когда МХАТ был в Москве. 24 
ноября 1942 года Совинформбюро сооб­
щило нам в своей сводке «В ііослетнпй 
час» об успешном наступлении наших 
войск в районе гор. СТаЛИЛгрядя. В хо­
де войны Наступнл КорМііі"й • пере­
лом. Не было государотвеппой необходи­
мости вновь выезжать театру из столи­
цы. П всё эти спектакли былп показаны 
в Москве, в  1943 году.

15 недавно нрреддйпой по радио статье 
художественный руководитель МХАТ 
М. Н. Кедров указывал на то. что кол­
лектив МХАТ г асобенным волнением 
шшоминает о гвоия ответетоеняых 
встречах с уральцами в 1942 году.

Можно е уверенности с т а т ь ,  что не 
только работники свердловских театров. 
Испытавшие благодетельное воздействие 
МХАТ, но и все врители взволнованно в 
трепетно вспоминают Пребывание в гор, 
Свердловске Московского художественно- 

театра —  театра-воителя, театра- 
бойца. искуітотво которого помогает со­
ветским людям трубиться и стойво вы­
полнить свой долг перед Родиной.

Я. ФЕЛЬДМАН.

работниками искусств


