
.МХАТ
Принципы Художественного теа­

тра— принципы идейного, обществен­
но-значимого содержания театраль­
ной работы и сценической правды 
на протяжении полувека дважды 
вграли решающую роль в театраль­
ной жпзни нашего города. В пер­
вые дореволюционные приезды. 
МХАТа опи всколыхнули ее, заста­
вили пересмотреть основы работы 
театров, взгляд на их роль и назна­
чение, на репертуар, систему по­
строения спектаклей, методы актер­
ской игры. В первый послеоктябрь­
ский приезд, онн сыграли столь же 
решающую роль в утверждении 
реалистического метода, в изжитии 
формалистических ошибок.

Впервые в наш город Художест­
венный театр приехал в 1901 году. 
Симпатии зрителя театр завое­
вал сразу. Билеты па его спек­
такли, продававшиеся по утроенным 
цендм, раскупались в течение не­
скольких часов, его спектакли со­
провождались и заканчивались ова­
циями. После первых гастролей Пе­
тербург провожал Художественный 
театр ужином, устроенным по под­
писке литераторами, среди которых 
был А. М. Горький. Участникам 
спектакля были розданы значки с 
надписью «Спасибо за правду».

Эта правда была не только прав­
дой художественной, по и полити­
ческой.

Особенно остро прозвучала опа в 
дни разгона казаками студенческой 
демонстрации на Казанской площа­
ди 4 марта 1901 г. В Художест­
венном театре шел «Доктор Шток­
ман» и, как вспоминал К. С. Ста­
ниславский, «театральный зал был 
возбужден до крайности и доз.чл
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малейший намек на свободу, откли­
кался на всякое слово протеста 
Штокмана». Спектакль превратился 
в мощную демонстрацию против 
произвола самодержавия.

Крупным политическим событием 
явилась и постановка в Петербурге 
в марте 1902 года первой пьесы 
Горького «Мещане». Генеральная 
репетиция состоялась в Петербурге 
и превратилась в просмотр, па го- 
тором присутствовал весь чиновный 
и сановный Петербург. Несмотря на 
строгий отбор приглашенных, в са­
мый театр и вокруг него был па- 
зпачен усиленный наряд полиция. 
На площади перед театром раз’ез- 
жали конпые жандармы. «Можно 
было подумать, что готовились пѳ 
к генеральной репетиции, а к гене­
ральному сражению», —  вспоминал 
К. С. Станиславский.

Резкое расслоение зрителя сказа­
лось во время второго горьковского 
спектакля «На дне», привезенного 
в 1903 году. Аристократическая 
публика и реакционна^ пресса 
встретили этот спектакль протеста­
ми, возмущенном. Однако они не 
в силах были подавить восторгов 
демократического зрителя, завязав­
шего дружбу с театром с первого 
его приезда в столицу. В этом от­
ношении характерно описание зри­
тельного зада, приведенное в одной 
из рецензий того времени: «После

менпой темы. Он прошел под зна­
ком «Бронепоезда» и «Разлома», 
закрепивших успех первых больших 
советских реалистических спектак­
лей —  «Конца Криворыльска», 
«Любови Яровой», «Пугачевщины», 
«Виринеи» и других.

С первого послереволюционного 
приезда МХАТ все теснее и теснее 
связываете^ е рабочим зрителем 
Ленинграда. Вначале он играет в 
центре города —  в помещениях 
Большого драматического театра, 
театра драмы имени Пушкина —  и 
лишь па отдельные спектакли выез­
жает в рабочие районы. Но п в это 
время большая часть билетов рас­
пределяется по заводам. Паянная 
же с 1931 года, спектакли МХАТа 
идут в домах культуры.

Театр привозит своп лучшие 
спектакли. Он показывает Ленин­
граду пьесы «Горячее сердце», 
«Бронепоезд», «Воскресение», «Пла­
тон Кречет», «Апиа Каренина», 
«Враги», «Любовь Яровая». «Зем­
ля», «Тартюф», «Школа злосло­
вия». Имена ведущих мастеров 
МХАТа —  Качалова. Москвина, Лео­
нидова, Тарханова, Кпиппер-Чехоной. 
Тарасовой, Хмелева. Добронравова, 
Андровской, Еланской, Прудкива. 
Стаиицына, Топоркова, Яншина —

спектаклей стали усердно вызываті 
исполнителей п подносить цветы.. 
Солидная публика оставила своі 
места, и театром овладели, как эт< 
обыкновенно бывает, зрители и: 
задних рядов партера и галлереи» 
Демократический зритель своим от 
ношением к театру определил впа 
чение его спектаклей.

Именно резким расслоением зри 
теля, его отношением уже не толь­
ко к принципиально творческим, но 
и к общественным позициям театра, 
характеризуется то новое, чем оп­
ределялась атмосфера, создавшаяся 
вокруг Художественного театра и 
обусловившая значение его спектак­
лей. Большевистская «Звезда» пи­
сала: «Самое главное то, что побе­
ды Художественного театра отнюдь 
не были только удачпыми театраль­
ными «постановками». —  пет, опп 
знаменовали и выражали собою 
главным образом те этапы общест­
венного, широко-демократического 
настроения, котороо охватило Рос­
сию в начале девятисотых, предре­
волюционных годов. Три вели-кие 
битвы дал тогда Московский театр, 
и битвы то были: Чехов, Ибсрн, 
Горький».

Под влиянием МХАТа дореволю­
ционные петербургские театры из­
меняли свое лицо, но подлинным 
фактором общественно-политической 
жизни опп стали только после 
Великого Октября.

Мировая война прервала ставшие 
традицией ежегодпые гастроли 
МХАТа, и оии возобновились лишь 
в 1927 году. Для ленинградских' 
театров этот год был периодом ре-І 
шитедьио-го перелома, утверждения' 
в их репертуаре советской совро-і

становятся известными ленинград­
скому зрителю так же хорошо, как 
имена любимых им актеров мест­
ных театров.

Особенно тесная связь МХАТа с 
ленинградским зрителем завязалась 
в юбилейный приезд 1938 года. 
Гастроли приняли характер боль­
шого общественно-политического со­
бытия.

Накануне приезда па заводах чи­
тались лекции о тоатре и о спек­
таклях, которые он должен был по­
казать в Ленинграде. Интерес к 
театру был огромен —  тысячи за­
явок поступали в театральные^ кас­
сы задолго до начала гастролей.

Связь МХАТа с ленинградским 
зрителем в этот приезд была осо­
бенно тесной: мастера театра вы­
ступали на заводах —  «Большеви­
ке», Кировском, имени Ворошилова.

Война прервала гастроли, но 
связи ленинградцев с МХАТом со­
хранились. Едва была снята блокада 
и враг отогнан от города, как на 
стенах ленинградских домов, еще 
сохранивших следы осколков враже­
ских снарядов, появились афиши, 
извещавшие о приезде группы ма­
стеров МХАТа во главе с В. И. Ка­
чаловым. Они были одапмж из пер­
вых театральных гостей с «Боль­

шой земли», и Ленинград встретил 
их с особой теплотой и волнением. 
И после войны, несмотря па то, что 
коллектив МХАТа в полном составе 
в Ленинград іге приезжал, отдель­
ные концерты и встречи происхо­
дили в каждом сезоне. Ленинград­
ский зритель внимательно следил за 
выступлениями мхатовцев, ленин­
градские театры жили творческими 
интересами п удачами ведущего 
театра страны.

Трудно учесть размеры того вли­
яния, какое оказал МХАТ на твор­
ческую жизнь лепппградских теат­
ров. Оно огромно. Можно с уверен­
ностью сказать, что нет. ни одного 
участка театральной работы, на ко­
тором не отразилось бы это влияние.

Ленинградцы пмеют все основа­
ния считать своим этот великолеп­
ный театр, гордость советской стра­
ны, взрастившей его, укрепившей 
его идейные позиции, сделавшей 
его лучшим театром мира.

А. БАРТОШЕВИЧ

На снимке: сцена в царской па­
лате из постановки «Царь Федор 
Иоаннович» (1898 год). Роли испол­
няют: князя Ивана Петровича Шуй­
ского — В. В. Лужский. Бориса Го­
дунова — А. Л. Вишневский. Ири­
ны — О. Л. Кииппер, Федора — 
И. М. Москвин


