
м--п чехова Незабываемое
Жестокий провал «Чайки» в Петербур­

ге » 1896 году, которого я была свиде­
тельницей, произвел яа яеяя тяжелое впе­
чатление. Еше большее, конечно, огорче­
ние он принес брату моему Аптону Пав­
ловичу. Помню, когла я вернулась в Ме­
лехове. куда он приехал раньше меня, 
Антон Павлович встретил меня словами: 
«О спектакле больше ня слова». Я стала 
бояться новой постановка «Чайки» где бы 
то и  было. Какая-то горечь осталась в 
душе после того, что с «Чайкой» случи­
лось в Петербурге.

Осеиьв 1898 года Антон Павлович 
уехал’зимовать в Ялту. В это время умер 
наш отел. Я перевезла мать в Москву и 
наняла квартиру яа Малрй Лмптровке. па 
углу Успенского переулка. Па другом кон­
це этого переулка, в Каретном ряду в 
«Эрмитаже», как потом оказалось, был 
расположен тогда еше пе язвестпый мне 
Московский Художественно-Общедоступный 
театр. В нем шла пьеса А. Толстого 
«Царь Федор Поанновнч». Художник Леви­
тан много говорил мне об этом спектакле, 
звал посмотреть его. По и никак не могла 
собраться.

И вот как-то однажды ко мне явился 
брат Нвап Павлович я сказал, что меня 
разыскивает В. И. Немирович-Данчепко, 
чтобы передать билет иа премьеру «Чай­
ки», которая идет 17 декабря в Москов­
ской Художественно-Обшедоступпон те­
атре. Сердпе мое болезненно сжалось: и 
боялась повторения провала «Чайки». Я 
отказалась от присланного билета в ложу, 
предложив брату итгн со своей семьей.

...Вечером 17 декабря мимо окон моей 
квартиры шумно проезжали извозчики, 
экипажи, кареты, направлявшиеся к «Эр­
митажу». Потом наступила тншпиа. Я 
мучительно волновалась и в конце концов 
не выдержала и пошла в театр. Открыла 
ложу, где сидел брат Пваи, и тихо присе­
ла у самой стены. Тишина и внимание 
публики меии поразили. Я шопотом спро­
сила брата:

—  Ну как?
Он сказал:
—  Замечательно.
Я стала смотреть пьесу и увидела чу­

десную игру незнакомых мне артистов 
(тогда я еше не звала ин Канцлер, нп 
Лилиной, пн Вишневского, нп других ар­
тистов Художественного театра). Публика 
принимала спектакль восторженно. Вызы­
вали на сцену автора. В конце спектакля, 
по требованию публики, Антону Павлови­
чу была послана телеграмма.

На другой день я папнеала брату в 
Ялту восторженное письмо:

«Вчера шла «Чайка». Поставлена і}пз 
прекрасно. Первое действие прошло впол- 
пе понятно и интересно. Актрису, мать 
Треплева, играла очень, очень милая ар­
тистка Кянппер, талантливая удивитель­
но, просто наслаждение было ее видеть п 
слышать. Доктор, Треплев, учитель и Ма­
ша были превосходны.

Не особенно мне понравились Тригорин 
я сама Чайіа. Тригорина играл Станис­
лавский вило, и Чайку —  плохая актриса. 
Но вообще поставлено таи жизненно, что 
положительно забываешь, что его сцена. 
В театре была тишин»; Слупгали внима­
тельно. После первого акта стали вызы­
вать тебя. И когда Немирович об'явил, что 
тебя в театре нет, то все, особенно в пар-

Перед глазами «души моей» встают ве­
ликолепные видения: вот безукоризненно 
строгое и элегантное фойе Художествен­
ного театре. ...Репетиция еше не началась, 
но актеры уже собрались, ждут Кон­
стантина Сергеевича н Владимира Ивано­
вича. А кто ждет? —  Лилина. Бнпдпер. 
Савицкая. Бутова. Качалов. Москвин. Лео­
нидов. Грябуняи. Лужский. Вишневский. .

После каждого на этих имея надо по­
ставить точку, а потом долго, долго мол­
чать. чтоб встал образ каждого из них во 
всей ясности своего значения, во всей не­
одолимой власти своего обаяния!

В годы 1911— 1912 формировались 
творческие основы будущей «системы». 
Весь театр был в движении. Каждая репе­
тиция поэтому была шагом вперед.

Вперед и ввысь Художественный театр 
вели два человека. Два совершенно раз-

...Станиславский н Всмирович-Данчен- 
ко —  дерзновенные изобретатели в искус­
стве, не жрецы искусства, ио творцы его, 
не выполнители чужих заповедей, правил, 
привычек, а иыелптелп-реводюпионеры. 
ломающие в искусств* и быте театра все 
отжившее, все старчески-окостевевшее. 
Оба они были воинами. Оба были в строю. 
Потому даже семидесятилетий Станислав­
ский не был стар для молодого советского 
театра. И восьмидесятилетий Немировпч- 
Данчешю до ковпа дней оставался коман­
диром в вашем искусстве. Много чувства, 
много отрасти к театру таилось в этом 
внешне и внутренне сдержанной человеке!

Когда Владимир Иванович вед репети­
цію и маленькая настольная лампа вы­
рывала из тьмы зрительного вала неколе­
бимые его плечи, а над ними его красивую 
голову мудреца. —  тогда он казался вы­
соким, сильным, атлетом воля и мысли.

Великих режиссеров ждали на репети­
цию с трепетом, рождавшимся от вадех- 
ды, что вот сейчас придут те, которые не 
только щедро оделят тебя из неисчерпае­
мой сокровищницы ума п сердца, но при­
ведут в действие, вызовут к жизни твои 
лучшие силы.

Московский Художественный театр бил­
ся за свет, за разум, за справедливости, 
за истинное творчество.

Мы, молодые сотрудники МХАТ, уч»и- 
вовалн большей частью в народных ецг- 
нах. Народные сцены —  это первые сту­
пени высокой лестницы, первые, но не 
низкие. Подлинным творцом народных 
сцен был Василий Васильевич Лужский, 
блестящий характерный актер, беззаветно 
преданный сцене. Огромный труд вносил 
Василій Васильевич в сотворение массо­
вых спен,—увлечение, изобразительность, 
настоящий талант. Величайшей честью и 
творческой радостью дли молодежи было 
состоять сотрудниками Художественного 
театра. В народных спенах мы играли 
увлеченно, е под'емом, е трепетом.

Произносить длинные и эффектные мо­
гли» и  «инги «Творчество актера».

тере. закричали:.  «Так нідо ему послать 
телеграмму».

После третьего действия опять шум и 
овация артистам, вызовы автора. Тогда 
Немирович произнес: «В таком елучае по­
звольте мае послать автору телеграмму». 
Из публики: «Просим, проспи».

Знакомых было очень много, я немного 
волновалась, но было весело, все поздрав­
ляли е успехом, говорили приятные слова 
по твоему адресу н т. д...»*

Почему-то К. С. Станиславский и 
В. И. Немвроввч-Давчеико в своих воспо­
минаниях пишут, что перед постановкой 
Лайки» я, якобы, приходила в театр и

просила отменить спектакль, 
больше усилнла нервозность всей труппы 
перед премьерой. Но я уже рассказала 
выше, что до первого спектакля «Чайкв» 
я ни разу но бывала в театре. Вероятно, 
мон дорогие, незабвеппые друзы —  Кон­
стантин Сергоевич я Владвипр Иванович 
попросту запамятовалм. вам было дело (а 
с их легкой руки вто в дальнейшем 
стали повторять а своих трудах и некото­
рые исследователи).

Вскоре я перезнакомилась со всеми ар­
тистами Художественного театра. Вот что 
и писала брату 5 февраля 1899 года, пос­
ле того как в третий раз посмотрела «Чай­
ку»:

«...Была я вчера в третий раз.на «Чай­
ке». Смотрела с еще большим удоволь­
ствием, чем в первый и второй разы. 
Очень, очень хорошо играют, даже Рома­
нова была хороша. Вишневский, который 
был у вас в гостях вздавно, пригласил 
меня на сиену в перезнакомил со всеми 
артистами. Если бы ты знал, как они об- 
радовалнгьі Бнпипер запрыгала, я пере­
дала ей поклон от тебя. Алексеева, коте- 
рая яграет Машу, просила передать тебе, 
что лучше по вей ты ролп не мог напп- 
сать, она тебя очень благодарит. Кланя­
ются тебе все.

С какой любовью 
«Чайку»! Была Федотова, плакала все .... 
мя в говорила: «Передайте ему, голубчи­
ку, что старуха очарована пьесой в шлет 
ему глубокий поклон». При этом она мпе 
поклонилась очень низко. В каждом ан­
тракте она требовала меня к себе и все 
плакала... Был Южпи. но он ничего пе 
сказал. Я от души пожалела, что ты не 
можешь посмотреть свою пьесу при тиной 
художественной игре, хотя Немирович го­
ворит, что еше лучше можно сыграть. Я 
вчера наслаждалась четвертым действием. 
Его удиннтельно заканчивает Вишнов-

... Теперь, когда мне минуло 85 лет. я 
большой теплотой вспоминаю чудесные 

дни первого спектакля «Чайки», когда 
зародилась мои большая и многолетняя 
дружба со всем коллективом Художест­
венного театра. У меня есть книга К. С. 
Станиславского «Мои жизнь в искусстве» 
с такой его надписью:

«Дорогой, любимой, родной Марии Пав­
ловне Чедовой, с которой пережиты луч­
шие времена нашего театра и жпзнн. от 
искренне п навсегда преданного К. Ста­
ниславского».

Я храню эту книгу, как дорогое воспо­
минание о моих хрузъях-художествення-

, публикуется впервые.

Мудрые воспитатели
таклей Художественного театра требова- венец, 
лось развить в себе ввутреинпй слух, такт, 
ритмичность, фантазию, выразительность. 
Пребывание на сцепе без слов не могло 
быть «пустым». Актер должен звучать 
в толпе, как точная в необходимая пота 
в партитуре, а ведь так легко сфальши­
вить. если в народных спенах только 
«шуметь» по указке режиссера. Если 
смех —  только технический прием, если 
рыдания переданы дрожью плеч, если 
платки прикладываются к сухим глазам, 
если сочувствие героине влв герою пьесы 
выражается гримасой лицевых мускулов, 
то это —  не искусство. Недопустимо быть 
на сцене хоть мгновение вне образа.

Для каждого из вас. участников народ­
ных сцен, Василий Васильевич Лужский 
сочинял биографии, интересные бвогра-

...Годы моей актерской юности н юно­
сти моих сверстников прекрасны тем, что, 
участвуя в народных сценах, ны близко 
видели блистательных актеров Художест­
венного театра. Стоя с нами на одних под­
мостках п наблюдая их игру, мы проходи­
ли наши актерские университеты. Напри­
мер, в последней картине «Живого трупа» 
появлялся Абрезков— Станиславский: вы­
сокий, элегантный, с седыми усами, весь 
в черном. Абрезков у Станиславского был 
совершенно таким, каким представлялся 
Толстому в его поэтическом видении, толь­
ко еше при этом—несоипенво существую­
щий. Вслед за ним проходили иод руку 
«подсудимые»: Каренин— Бачалов, внеш­
не подтянутый, петербургский барин, весь 
собранный внутренне, весь захваченный 
свершавшейся над ним катастрофой, и 
Лиза —  Германова —  женщина с глаза­
ми п бровями, такими прекрасным, что 
овв не стираются в памяти... Эти три че­
ловека, созданные трудом и вдохновением 
великого писателя в трех замечательных 
актеров, делали несколько шагов по кори­
дору, и совершалось чудо театра: сцена 
становилась коридором суда, а одно это 
нх прохождение ио коридору столько гово­
рило о том страшном ыпрс, в котором со­
словные предрассудки делали жнэнь даже 
верных своих сторонников невыносимой! 
Абрезков, Баренвв проходили по коридору 
надменно, стройно. Ведь они с детства 
приучены держаться так: прямо—епппа и 
высоко— голова. Да, они приучились, вы- 
тренжровапвые гувернерами, не показы­
вать своих чувств. .  *

Великое счастье —  видеть и слышагь 
Станиславского. Легенда для тех, кто 
только читал или слышал рассказы о нем, 
Станиславский—быль, изумительная быль 
для знавших его лично, для тех, кто ви­
дел его, слышал, кому удалось работать 
вблизи него — вдохновенного художника.

Величаво простой и прекрасно человеч­
ный, он был, он жил среди нас.

говоря,
потому
завтра
'"вот . 
Основной

Н. БЛИСТАВЦЕВ, і

ПРАЗДНЙН’ НАШЕГО ЦЕХА
БаждыЙ свободный вечер я в ной друг 

вальцовщик Виктор Мацап бывали в те­
атре. Недавно мы подсчитали— оказалось, 
что после войны я посмотрел и прослушал 
123 драматических в оперных спектакля, 
а Манан —  около ста.

Самым дорогим и любимым театром дль 
мопя всегда был Московский Художест­
венный.

Актеров МХАТ я узнал задолго до того, 
как впервые переступил порог атого те­
атра. Со школьных лот похнпл я N. Тар­
ханова по кинофильму «Юность Макси­
ма», где он играл Поливанова. Очень 
простой, добродушный человек, с умными 
п серьезными глазами был передо мной, 
Казалось, я знал ого когда-то раньте, 
встречал в жизни. Потом я видел Тар­
ханова в фильме «Петр Первый», в том 
же фильме и в «Грозе» — Тарасову, в 
«Гобсеке» —  Леонидова, в картине «Че­
ловек в футляре» —  Хмелева п Апдров- 
скую, в «Дубровском» — Ливанова...

Когда мы окончили ремесленное учи­
лище и стали рабочими, на первый же 
свой заработок купили билеты в Художе­
ственный театр. Давали «Три сестры» 
Чехова. Этот спектакль произвел на меня 
такое впечатление, что через некоторое 
время я пошел на него вторично.

Роль Тузенбаха играл замечательный 
актер Н. Хмелев. Я до енх пор вспоминаю 
этого человека, не образ, не актера, а 
пмеиво живого человека. Некрасивый, 
бледный, серый, ов вначале по произво­
дил большого впечатления. Я не обратил 
иа него внимания. Гораздо ярче казалась 
остальные действующие липа —  старый 
пьинипа-юктор. хмурый штабс-капитан Со­
ловый. веселые офпцеры Федотик и Рода 
По я в сам не заметил, как Хмелев—Туэен- 
бах постепенно заіватил меия. Я уже сле­
дил за ним. за его мечтами и тоской, за его 
любовью и надеждами. Он ни разу не 

играют твою повысил голоса, не сделал ин одного яф- 
фектног» движения. Но свои пророческие 
слова о том. что черев 25— 30 лет рабо­
тать будет уже каждый человек, он про­
изнес так проиикловепио, что до сих пор 
я вспоминаю их.

После спектакля мы долго шли молча. 
Уже вовле самого дома, у заставы Ильича, 
мой друг задумчиво сказал:

—■ Все я этого Тузенбаха вспоминаю. 
Как живой перед глазами стоит!

За вто я п люби я люблю по сей день 
Художественный театр: за правдивость и 
нестоящую жизненность.

Помню другой замечательный спек­
такль —  «Глубокая разведка» А. Крона—  
об отношении советски людей к своему 
труду. Он пробудил во мве мпого мыслей. 
Пришло уже время, о котором мечтая че­
ховский Тузеябах. — все люди трудятся, 
труд стал делом чести, доблести в герой-

ральвой культуры. Б ним, как 
тельиому источнику, обращаются прогрес­
сивные театральные деятели, актеры I 
режиссеры всех стран.

Но особенно велико влияние Б. С. Ста­
ниславского иа советскую театральную 
культуру. Трудно сейчас найти театр, ак­
тера, режиссера, которые не опирались 
бы в своей работе на творческий опыт 
достижения Б. С. Станиславского.

Идеи великого режиссера оказывают 
плодотворное влияние на формирование -  
развитие тех эстетических и театрально- 
педагогичесг.пх воззрений в пашем театре, 
которые во ипогом определили характер 
советского сценического искусства, —  
ведущую роль в мировом театре. Онп 
могают вам успешно бороться с губитель­
ными влияниями раолагающегогя искус­
ства современного буржуазного Запада.

В чем же покоряющая сила и жизнен­
ность творческих идей К. С. Станислав­
ского, сыгравших такую исключительную 
роль в развития не только русского, во 
и всего мирового сценического искусства? 
Сила и жизненность творческих идей ве­
ликого художника—в их глубокой органи­
ческой гплзп с лучшими традициями рус­
ского реалистического искусства, в нх 
воинствующей непримиримости ио всяко­
го рода проявлениям буржуазного —  
давса. холодпого ремесленничества 
летантнзма в театре. Эти идеи отразили 
потребность народа в сценическом искус­
ств большого сопяального содержания, 
глубокой жизненной правды, в искусстве, 
повитом п близком породным магсам. 

случайно поэтому, что формиро-
___ о творческих взглядов в разработка
основных положений «системы К. С. Ста­
ниславского» проходили при ближайшем 
участии и влиянии М. Горького, с кото­
рым Станиславский до ковпа своей жязии 
был связан самыми тесными узами дружбы.

Задавшись пелыо реформировать совре­
менный театр- внести повую струю в раз­
витие русского сценического искусства, 
Б. С. Станиславский и Вл. П. Всмпровнч- 
Данчепко выступили в копне XII века с 
целой программой пдейпых в творческих 
реформ на театре, пмеюших огромное про­
грессивное значение. Онп подвергли рез­
кой критике современное пм буржуазное 
спепнчеекое искусство, в котором, по мет­
кому выражению К. С. Станиславского, 

блестящие традиции прежнего выроди­
шь в простой, технически ловкий прием 

игры». Опп восстали против ремесленни­
чества в штампов, убпвагогаих живую ду­
шу творчества актера, бросили решитель­
ный вызов ложному пафосу, декламапиоя- 
иой напыщенности и веестествснвости 
актерской игры, дурной театральности 
условной красивости па свепе.

К. С. Станиславский и Вл.’ И. Еемиро- 
вич-Даичевко поставили перед собой зада­
чу создания народного общедоступного 
художественного театра, рассчитанного 

нового демократического арителя.
В речи, посвященной открытию первых 

репетипвй Художественного театра. 14 ию­
ня 1898 года Б. С. Станиславский 
дующим образом формулирует задачу і 

театра: «...Мы стремимся осветить тем-
о жнэнь бедного класса, дать нм сча­

стливые эстетические минуты среди той 
которая покрыла их. Мы стремимся 

создать первый разумный, вравстволпый 
общедоступный театр, и этой высокой 
ИЫ' посвящаем свою хпзяь».

Художественный театр наиболее ярко 
последовательно воплотил национальную 

сущность русского искусства, его глубо­
чайшие демократические устремления. £ 
своем стремления к жизненной правде 
театр обратился к новой, передовой со­
временной драматургии Чехова и Горького. 

Ярче всего проявилось чувство совре- 
нностп в социальном звучании спек­

таклей молодого театра, умевшего коснуть­
ся самых животрепещущих, самых во 
пующих вопросов своего времени.

Развивая лучшие реалистические тр 
дипип русского театра. МХАТ углубил 
развил дальше реалистический метод и 
редачи жнзненппй правды на сцсве, метод 
вэображеиия внутреннего духовного мнра 
человека во всей его сложном и противо­
речивом многообразии. Этот метод был до­
веден им до такой степени совершенства, 

за жизнью, изображенной на сиене, 
люди переставали ощущать искусство.

В борьбе против старых театральных 
канонических ворм. за утверждение жиз­
ненной правды па сиене Б. С. Станислав­
ский допускал на первом втапе работы 
МХАТ увлечение внешними бытовыми де­
талями. которые нередко переходили грань 
художественности п превращались 
цель.

Стремление К. С. Станиславского 
к можно дальше отойти от старых тра­

диционных постановочных приемов и 
можно скорее протввопоста-

___  __ ..-о-то новое, свое, толкали
очень часто режиссуру МХАИ на путь 
впешией спенпческой повизны. Искусство 
Художественного театра еще не было в 
тот период настолько зрелым, чтобы об­
ходиться «без сознательной демонстрации 
своего метода».

Утверждение новых реалистических 
принципов Художественного театр* прохо­
дило в жестокой борьбе с упадочными мо­
дернистскими влвяпнямн. особенно уси- 

гимпся в годы реакции, после пораже- 
рсволюпив 1905 года. В этот период 

символизм, формализм, эстетское стилиза­
торство выдавались многими художяикамп 

критиками за высшее достижение искус­
ства. а реалиям изгонялся со сцены. Твор­
ческие принципы раннего МХАТ, утвер­
дившие за ним славу передового реалисти­
ческого театра, подвергаются сильным на­
падкам со стороны различного родя дека­
дентов.

тяжелое время разложения п 
упадочничества в среде буржуазной пнтел- 
лвгепппи Художественный театр хотя 

отдал давь модернистским увлечеппям 
прошел полосу идейных блужданий 

ошибок, однако, продолжал в основном 
выражать здоровые прогрессивные тен-

После этого спектакля я узнал Болду- 
мапа, Топоркова. Прудкпна. Белокурова. 
После «Школы злословия» я Полюбил Ан- 
дрояейую. Яншина. Кторова. Массальско­
го. Каждое посешение театра было для ме­
ня пастпяшпм праздником. На другой лень 
в пехе мы подробпо рассказывали товари- у 
там о своих впечатления. Я рее больше 
желающих было пойти и этот театр.

Юбилей МХАТ —  праздник нашего 
цеха.

разум Станиславского непс- 
почему у его жнзпн есть 

ей конца.
ин живет и будет жить в живых. 
Повышенно самокритичный Станислав­

ский пе замечал, что пламень его вдохно­
вении зажигает даже самые холодные 
сердца, что, величайший труженик, ов 
радикально меияет тех, кто прикоснулся 
к нему.

Отцовски нежный, он становился беспо­
щадным к нарушителям законов творче­
ской природы и этики человека, гражда-

«Рае-что вы — актер», начинал он 
свое слово к провинившемуся, то-есть: 
«если вы— актер, то выШняйтс присягу
актера:

Служи народу.
Отдай жизнь искусству.
Люби искусство в себе, а не себя 

кусстве».
Станиславский был против ак 

жаждавших жизненных лакомств, против 
богемы, лени, равводушия. личного эгоиз- 
ма. Трудись, повторяя
только словами, но и і 
подтверждал свой завет.

Трудись и не смей уставать. Ее смей 
хныкать, не тянв руку за скидкой тебе, 

прашввай себе индульгевцнй.
сегодня тебя надо простить, 

о ты еше слишкои молод, ведь 
скажешь, что ты уже слишком

ысл заповедей Станиславского, 
же завет его —  это призыв к 

труду: упорному, честному, самоотвержен­
ному.

Только исполнившій этот завет Стани­
славского получает право сказать: Стаиа- 
славский —  мой учитель.

Актер, по определению Станиславского, 
должен быть трудолюбивым, вниматель­
ным к миру, к природе, к людям, к себе, 
должен быть веселым я бесстрашным, тог­
да в актере живо будет «чувство нового».

Таким был он сам.
Таким он жил в своем настоящем и 

проследует в будущее вместе с грядущими 
поколениями. Он всегда с юностью.

Станиславский —  партизан самого жи­
вого, самого сильного, искреннего направ­
ления в искусстве —  реализма. Стани­
славский — реалист. Он сказал однажды: 
«Я был верен творческой природе п я 
победил». Я слышала, как оп сказал эту 
фразу, я глядела тогда на него, не отры­
ваясь. Он не улыбался, когда произносил 
ее, во лицо его сияло, как спяет лицо 
героя-победителя.

Зову всех, кто любпт Станиславского, 
кто благодарен ему, присоединиться к 
завершающий строчкам письма Горького, 
посланного Копстаптину Сергеевичу к 
его 70-летию:

«Почтптсльно кланяюсь Вам, красавец 
человек, великий артист и могучий работ­
ник, воспитатель артистов».

Гениальный преобразователь 
сценического искусства

Среди выдающихся деятелей совреиев- Ф
вого театра К. С. Станиславский по пра- „ попь-плкри
ву занимает первое место. Его режиссер- Вл’ "НОКиФЬЬВ
с кое вовлторство. открытые им заковы ф
сценического творчества представляют со-

достиженпй мировой тоат- Дсппта русского театра, был оплотом реа-
спеническом искусств.

В мировом развития театра творческая 
деятельность МХАТ противостояла бур­
жуазному загнивающему искусству. К. С. 
Станиславский пе только отстоял, по про­
должил и развал лучшие реалистические 
традппии русского искусства.

Человек, обладавший огромной силой 
волн, веоб'ятпой трудоспособностью, не­
истощимой режиссерской фантазией, ов 
никогда не удовлетворялся достигнутый, 
страстно стремпяся вперед, к новым от­
крытиям и достижениям актерского ис­
кусства.

Признавая несовершенство старых при­
емов сценического творчества, толкающпх 
актера на путь внешнего показа, наигры­
ша п ремегла. Е. С. Станиславский искав 
новых, более совершенных и тонких 
средств для выражения хизнепяой прав­
ды на сцене, для передачи живых мыс­
лей и чувств современников. В каждой 
своей родя, в каждой постановке он ста­
вил и решал все новые н новые творче­
ские видами, имеющие огромвое принци­
пиальное значение для театра.

Его, как режиссера, интересовал во­
прос: каким образом можно заставить ак­
тера, действующего в вымышленных, пред­
лагаемых обстоятельствах, среди услов­
ных аекорапяй в в необычных условиях 
публичного выступления, остаться нор­
мальным живым человеком, по-аастояше- 
му видеть, слышать я действовать ва спе- 
ве? Какпе нужны для этого средств, 
чтобы освобоіпть творческую индивиду­
альность артиста от сковывающих услов­
ностей спевы в помочь ему создать живой 
художественный образ?

В поисках ответа ва этот вопрос Е. С. 
Станиславский разработал мётод работы 
актера над ролью в над собой, получив­
ший название «системы В. С. Станислав- 
саого». Этот метод является научной тео­
ретической основой того нового направле­
ния в театре, которое К. С. Станислав­
ский стремился утвердить в своей теории 
в практике.

Появление «системы» было подготовлено 
всем ходом развития руееиой передовой 
эстетической мысли, для которой были ха­
рактерны материалистическое об'ясвепие 
сущности искусства, борьба за его общест­
венно-воспитательную роль.

Приступая к созданию «системы», К. С. 
Станиславский взял ва себя гвгавтекяй 
труд вггледовать область актерского твор­
чества. Казалось бы. нет ни одного сколь- 
ко-пябудь значительного вопроса веготики 
и практики современного театрального 
искусства, который не подвергся бы с его 
стороны глубокому в всестороннему изуче- 
ппгс. Благодаря исследованию К. С. Ста­
ниславским природы сценического искус­
ства, заложено прочное основание науки об 
актерской творчеств и навсегда поковче- 
по с ее первоначальным младенческим со­
стоянием. в котором ова пребывала в те­
чение столетий. Стрлйиость. последова­
тельность, закономерность — все эти 
признаки истинного мастерства стали до­
стоянием сценического искусства.

«Система» пе дает готовых рецептов 
творчеств. Ояа учит актера, как, не на­
силуя законов человеческой природы, в, 
«оборот, умело пользуясь имв, находить 
верный путь органического рождены об­
раза, создавать наиболее благоприятные 
условия для сцевнческого самочувствия 
актера в момент творчества.

Творчество, осиов.-.яное на насилии за­
конов природы, мертжнт сценическое искус­
ств, делает его холодным, безжизненным, 
падким ва всякого рода дешевые аффекты 
и внешние украшепяя. «Напрасно стара­
ются артисты. — пишет К. С. Станислав­
ский. — при таких непривычных для на­
шей природы условиях заставить почувст­
вовать душой в телом настоящую правду 
жизни, которую искусство должно созда­
вать, а не уродовать. Иным актерам уда­
ется довести насилие своей природы до 
курьезного зрелища, но как бы пи были 
завиты пли даже условно красивы про­
изводимые актером фокусы, нх искусствен­
ность никогда во сравнится с естествен­
ной красотой, которая свойственна приро­
де. Ложь и уродство не могут быть краси­
вы. Ложь и уродство несовместимы с 
астппвым исжуеством».

С какой иронией, с каким сарказмом 
отзывался Е. С. Станиславский об акте­
рах-ремесленниках. какие меткие, убийст­
венные слова находил он для осуждения 
подобного рода искусства. К. С. Стани­
славскому, стремившемуся всю жизнь к 
углубленному реалистическому творчеству, 
такое искусство казалось насквозь фаль­
шивым. внешним, неглубоким, лишенным 
«огня души». «Вам мало внешних, толь­
ко зрительных и слуховых ощущений, —  
писал Б. С. Станиславский мы особев- 
во ценим эмоциоиальные впечатления, на­
всегда врезывающиеся в душу зрителей, 
перерождающие в воспоминаниях театраль- 
вые роли и играющих актеров в подлин­
ных, реальных, живых людей»...

Выступая против всего внешнего, реме­
сленного, фальшивого в театре, К. С. Ста­
ниславской боролся за лучшие нацио­
нальные традиции передового русского ис­
кусств, отличающегося своей идейной на­
правленностью, этическим пафосом, после­
довательным демократизмом.

Для К. С. Станиславского идейная, эти­
ческая сторона воспитания актера всегда 
была главной п решающей. «Система» —  
это только средств передачи па сцепе 
спутренней жнзнв человека, его мыслей, 
чувств, стремлений: идей. Чтобы стать на­
стоящим художнпком-тмрнои. а ве быть 
рсмеслеяииком-дплетантом. нужно быть ва 
уровне передовых идей своего времена, 
глубоко чувствовать и понимать духов­
ные запросы своего народа. «Без этого,— 
говорит К. С. Станиславский. — паше 
творчество будет сохнуть, вырождаться в

Всю жпзвь он стремился к искусству, 
которое «отвечало бы всем запросам мыс- 
ілп. сердца, духа действующего па земле 
человека», а пе снижалось до роли легко­
го, забавного, бездумного зрелища.

К. С. Станиславский всегда подчерки­
вал, что задача театра —  ве забавлять, а 
поіряеать зрителя, воспитывать его, «рас­
крывать ему глаза на идеалы, самим на­
родом созданные». По потрясение в зри­
тельном зале может быть вызвано ве ост­
роумными, эффектными режиссерским! 
приемами, рассчитанными на невзыска­
тельный вкус отсталой част зрителей, а 
только глубокій раскрытием идейного со­
держания пьесы, умением подчинить все 
средств театральной выразнтельиост той 
главной идейной пели, ради которой игра­
ется спектакль.

«Нельзя существовать ва сцене, ставятъ 
спектакль. —  говорит он, —  рад в «моги 
процесса игры иля процесса постановки. 
Да, нужно и можно увлекаться своей про­
фессией, нужно любпть ее преданной 
страстей любовью, но не за нее самое, на 
за те лавры, не за то васлахдсвве, кото­
рое опа проносит актору, а аа то, что из* 
бранная вами профессия дает вам возмож­
ность говорить со зрителем о самых важ­
ных и нужных ему в жизни вещах, дает 
вам возможность через определенные млев, 
которые вы воплощаете ва сцеве в худо­
жественные. действенные образы, воспи­
тывать зрителя, делать его чпще умнее, 
полезнее для общества.

В своих взглядах ва общественную роль 
театра К. С. Станиславский выступает на­
следником я продолжателем традппій рус­
ской крітпки, видевшей в театре стредст- 
во идейного и художественного воспита­
ния, пропаганды передовых идей своего 
времени.

Всю жпзвь Б. С. Станиславский стре­
мился к широкой народной аудиторія, ко­
торой чуждо современное худосочное ис­
кусство буржуазии. Создавая Художествен­
ный театр, он мечтал о приобщении к ис­
кусству широких слоев нового демократи­
ческого зрителе— рабочих в крестьян. Ио 
этим мечтам о народном театре ве сужде­
но было осуществиться в условии аар­
ской России. Их осуществление сделала 
возможныя только Великая Октябрьская 
социалистическая революции.

По призванию основателей Художест­
венного театра, революція обогатила, рас­
ширяла нх творчество, «сделала его го­
раздо более ярким, убедительным в соци­
ально насыщенным».

Пмевно в условиях советского об­
ществ пронсюдвт развитие в оконча­
тельное завершение эстетической «систе­
мы» Б. С. Станиславского. В 1925 году 
выходят его знаменитая книга «Моя жизвь 
о искусстве», в которой он с присущей ему 
мужественной самокритикой рассказывает 
о своих творческих исканпях в излагает 
основы своего учения об актерском твор­
честве. Позже появляется ряд его новых 
трудов по искусству актера: «Работа акте­
ра над собой», беседы с учениками, 
дневники. В этих работах Б. С. Стани­
славский подытоживает весь свой опыт 
творческой жизни большого художника я 
Формулирует важнейшие законы актерско­
го творчества.

Б. С. Станиславского справедливо назы­
вают отцом советского театра. Под его 
творческим руководством выросло я вос­
питалось весколько поколений советских 
мастеров театра, талаятлпвых артистов и 
режиссеров нашей страны. Эту сторону 
творческой деятельности Б. С. Станислав­
ского высоко опепнвал Ы. Горький, «...ка­
кой Вы чуткій я великий мастер в хеле 
открытия талантов, — писал оя Б. С. 
Станиславскому, —  кавой искуснейший 
ювелир в деле воспитания в обработки 
нхі Бы создали солиднейшую армію уди­
вительно талантливых работников сцены, 
многие из впх, идя Вашим путем, тоже 
стали учителями сценического искусства, 
воспитали и непрерывно воспитывают но­
вые группы отличных деятелей ецевы...»

В создапиыі правительством студнях 
Б. С. Станиславский вел большую экспе­
риментальную работу, продолжая воспиты­
вать все новые п новые поколения совет­
ских актеров. Творческие идеи К. С. Ста­
ниславского. получившие широкое распро­
странение в советском театре, окалывают 
бдаготворвое влияние ва рост многонацио­
нальной советской театральной культуры,

Его ««стена» віодит составной частью 
в театральную эстетку социалистическо­
го реализма. Она помогает нам в борьбе 
зз правдивое, глубокое искусств социали­
стического реализма, против формалисти­
ческих влияний буржуазного вападного 
искусства.

Б. С. Станиславский горячо любил 
свой парод, свою Родину. «Бак отрад- 
во работать для своего парода в тесной с 
ним общения»— вот заиечательвые сло­
ва, выражающие патрнотнчеевне чувства 
прославленвого мастера.

Смысл работы актера в театре К. С. 
Станиславский понимал, как елухенпе 
Родипе, служение общественным интере­
сам народа. Он часто говорил своим уче­
никам: «Актер —  слуга своего ирода, 
театр —  отражение живи».

Оя решительным образом осуждал теат­
ры. в которых люди «соединились как бы 
для творческого леда, а ва саном деле 
Ліи личного прославления себя, для лег­
кой славы, легкой распушеииоі жизни и 
применении своего так называемого «вдох­
новения».

Б. С. Станиславский рисовал идеальный, 
с точки spenni общественных, этических 
п творческих требований, коллектва теат­
ра. который был бы способев ответить но­
вым идейным запросам советского зрите­
ля. его высоким встегаческим вкусам. С 
большій волпеияем рассказывал ов уче­
никам об огромных перспективах развитая 
театра в сопналвствческом обществ, когла 
огромную роль в жизни людей будет иг­
рать искусство, театр.

Имя Б. С. Станиславского «орого нам. 
как имя человека, отдавшего свой огром­
ный в еюхвовевяый талант служению на­
роду. Творческие идея Е. С. Станислав­
ского бессмертны. Они помогают советско­
му театру решать все новые п более слож­
ные задачи, которые выдвигают перед ним 
партия, правительство, народ.

Л И Т Е Р А Т У Р Н А Я  Г А З Е Т А


