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Передовой театр новой эпохи

В. И. Немирович-Данченко в К. С. Станиславский. 1923 год. 
------*  * -------

ПОЛВЕКА ТВОРЧЕСТВА
бО-лепгай юбилей Художествейіюто театра это в какой- 

то степени и мой юбилей: полоска выступаю я па его 
сцепе. Пмстолстия —  большой орок. Сколько знаменательных 
ссйытпй, успехов и неудач, творческих радостей я горестных 
утрат пришлось хне пережить за этот срок вместе о родным 
пне театром! То. что для современной молодежи лишь история, 
для меня —  хранимые в памяти вехи собственной жпзпп. Мне 
посчастливилось быть в группе оспователей «Художествеппо- 
обпюдостуипого Театра», который 50 дет назад открылся в Мо­
скве спектаклем "Царь Федор Иоаннович». Моя личная жизнь 
и творческая работа над первыми крупными ролями была 
связана с Аптоном Павловичем Чеховым, пьесы его составпли 
целую эпоху в развитая русской литературы п театра.

Огромное влияние оказала па наш театр п драматургия 
Горького, которого Станиславский называл «главным начкпате- 

я создателем общссгвешю-полнтаческой лвппп в пашем

”"К.
Ивановича Пемпровича-Данчопко, рядом о такими великолеп­
ными художниками, как Лилипа, Качалов, Москвин, Леонидов.

С болью думаю я о том, что ушедшие друзья не могут 
разделить сегодпя радости пашого праздника, ставшего празд­
ником всей советской культуры.

С чувством огромной гордости и удовлетворения думаю я 
о том, что в их творческих усилиях, создавших славу сегодняш­
нему театру-юбиляру, есть п моя скромная доля. Те первые 
семена реалистического искусства, которые были посеяны 
50 лот назад Станиславским в Иомировичем-Давчспко, далп 

/Могучно всходы.
Бесконечно радостно мне видеть творческий расцвет пашего 

екусства, высоко пенимого п пестуемого всем советским иаро-
дом.

Народная артистка Союза ССР

Слава лучшему в мире театру!
Огромное влияние оказал и повседневно оказывает МХАТ 

на все развитое мирового прогрессивного театрального искус­
ства, на работу всех восьмисот театров стралы и в том число 
ва театральную жизнь вашего города. Щедрое влияние искус­
ства мхатовцев и благотворное воздействпо заветов великих 
основателей этого театра живо ощущает каждый из пас. 
ленинградских актеров и режиссеров.

На всю жизнь врезались в мою творческую память первые 
впечатления от игры Станиславского, Качалова, Москвина. 
Кшшпер-Чеховпй, Лужского, Грнбунияа. Тарханова в спектак­
лях «На дне», «Дядя Ваня». «Вишневый сед», которые 
мне посчастливилось увидеть в первый пооктябрьский приезд 
театра. Это был паглядпый урок правдивого в самой своей 
сердцевине, озармгаого большой и пламенной мыслью смелого 
и мудрого искусства. Впечатления от исполнения Станислав­
ским роли Гаева в «Винтовом саду» так глубоко запали мно 
в душу, что это впоследствии нашло непосредственное отраже­
ние и в моей лпчвпй работе —  в фильме «Депутат Балтики».

В своей кинематографической работе я, как и ряд другах 
актер™ Лсшшградз, получил счастливую возможность непо­
средственного творческого общения с мастерами МХАТ —  Тар­
хановым, Тарасовой, Ливановым н другими. Совместное уча­
стие в создаппи новых произведений советского киноискусства 
было не только радостным, по и во многом поучительным.

Поздравляя от всего леішиградского сердца наш Художе­
ственный театр, эту вершину театрального искусства, желая 
МХАТ сто больших творческих побед и достижений, я хотел бы 
>т*сей громады ленинградских друзей театра передать славне-
гт тгоятектту ятатовда -  ' ---------- ' - '  "
и развивайте учение
все. что достигнуто вашим театром. 1
ваше личное достояние, но и достояние всей советской 
тральной культуры. Эго и паше общее достояние и наше оі 
жне, по своему укрепляющее мощь и силу нашей Родины.

Народный артист Союза ССР

Московский Художественный театр 
зтге на рубеже XX столетия, за 19 

лет до Октябрьской социалистической ре­
ши. Но для советского народа Худо­

жественный театр —  неот'емлемая часть 
новой социалистической культуры.

50 лет назад основателя Художсствеп- 
явго театра Станиславский п Немяровнч- 
Данчепко с ппкому нензвестпымп молоды­
ми актерами пачплп репотиппи первых 
спектаклей будущего X удожествеапо-об- 
щодоступяого театра. Тогда оп но имел 
ничего, кроме добрых намерений: репети­
ции происходили в сарао, иногда в сто­
рожке дворппка. і Сейчас. Московский Ху­
дожественный академичоскіііі театр Сою­
за ССР нм. Горького — слава н гордость 
не только' советской культуры, по п пе­
редовой культуры всего мира. К дням сво­
его полувекового М и м  Художественный і 
театр по. праву занимает место первого 
драматического театра в СССР п лучшего 
тсатри мпра. Вся история и огромная ра­
бота его оспователой п артистов в точо- 
нне песколькпх десятилетий педготовнлп 
эту славу юбиляра.

Художественный театр возник как одно 
из проявлений большого общественного 
под'ема, наблюдавшегося в России нака­
нуне революции 1905 года. В эм  трудное 
время, когда буржуазная культура уже 
клонплась ‘к упадку и декаданс все 
шире распространялся по мпру, из­
гоняя искусство правдивое н на­
полненное общественными устремлепиямп. 
геппй русского парода создал театр, кото­
рый своей целью поставил ' бескорыстпоо 
служение пароду, в свое искусство оире- 
делпл как искусство одухотворенной жиз­
ненной правды. Драматургия Чехова н 
Горького выражала тогда иастрооння иап- 
более демократических и прогрессивных 
кругов России. Станиславский и Пемиро- 

і-Данченко, стремясь приблизить театр 
казни в волновавшим общество пробле­

мам. пскалп те повые сцсннческпе сред­
ства, которые моглп бы наиболее глубоко 
раскрыть существо повой драматургии н 
допестп ее плодотворные мысли до широ­
ких слоев общества.

В своем обрапіеппп к труппе летом 
18У8 года Станиславский определил дея­
тельность будущего театра как высокий

ответственный общественный иодвпг:
«Мы приняли па себя дело, имеющее 
простой, частный, а общественный ха­

рактер. Пе забывайте, что мы стремимся 
осветить темную жпзиь бедного класса, 
дать им счастливые встотнчсскпо мппуты 
среди той тьмы, которая покрыла пх».

Молодой театр быстро завоевал попу­
лярность среди демократических слоев 
русского общества п достиг блестящего 
расцвета. 0п рос на гребне той обще­
ственной волны, которая вела к револю­
ция 1905 года.

Дпи темпой реакции, сменившие рево- 
люцяоппый под'ем, вызвали в театре 
трудный и длительный застой. Обще­
ственная жизнь в России преследовалась. 
Искусство васасывала типа декаданса, 
оно уходило от общественных проблем. 
Снова ложь и условность изгоняли жиз­
ненную правду, а «художествепнпкн», 
как их тогда звалп, по свидетельству 
Огаппсіавского, «ио бы.та достаточно 
сильны п уверены в фіоем панравленпи 
в искусстве, чтобы бороться за него».

Время от времени Художественный 
театр выступал с блестящими спектакля­
ми, по кризис продолжался. Театр утра­
чивал свое прогрессивное идейное содер­
жание. Великие цели, поставленные им, 
на каждом шагу встречали непреодоли­
мые препятствия. Вся обстановка старого 
строя душила передовой театр, не позво­
ляла ему раин п развиваться. Нет со­
мнения, Художественный театр никогда 
по дожил, бы до своего 50-лстпя, если бы 
не спасение, пршпедшео вместо с Ок­
тябрьской сопиалпстичесвой революцией.

«Мы все сейчас великолепно сознаем,— 
говорпл Немпрович-Лапченко в дни 40-ле­
тия театра, — что если бы не было Ве- 
лпкой Октябрьской социалистической ,пе- 
волюпии, паше искусство потерялось бы 
в заглохло».

Пееомпенпо. в основу создания 
тельвоотп Художественного театра былп 
положены принципы, которые характери­
зовали его как театр будущего. Реализм, 
проникнутый передовым общественным 
содержанием, стремление к демократиче­
скому зрителю, поняманпо дсятелыюстп 
артиста как ответственного служения 
своему народу, все реформы театрального 
дела, направленные к тому, чтобы «

А. солодовнинов

центре внимания находилось творчество, 
а не коммерция, не прибыль,—все эта 
отлнчіггсльпые качества Художественного 
театра ио-настоящему смогли быть осу­
ществлены лпшь после установления в 
России нового общественного строя. Со­
ветская культура, органической частью 
которой стал Художественный театр, от­
крыла ему широкие пути развития. Нача­
лась настоящая жизнь, полная больших 
творческих исканий и под'ема. В театр 
пришли повые зрители, которых так дол­
го ждали основатели театра. Это были 
рабочие, бойны Красной Армии, трудовая 
интмлпгепцня. Большие революционные 
идея волновали .тогда народ, и он лекал 
искусства горячего, мужественного,-' ис­
кусства подлинной правды и больших 
мыслей, открывавших смысл настоящего 

перспективы будущего,
Старого репертуара для решения воз­

никших задач было ужо недостаточно, а 
нового, отвечавшего требованиям Художе­
ственного театра, в первые годы револю­
ции ешо не было. Жизненный опыт рово- 
люцпопного народа должен был стать 
творческим опытом театра. На это требо­
валось известное время. Положение театра 
было трудное. К тому ж о всякие «левые» 
реформаторы, наскоро решившие, что 
революция отрицает вес, созданное до 

области культуры, непрерывно на- 
скакивали на Художественный театр, об­
виняя ©го в консерватизме, натурализме я 

ючпх грехах.
Станиславский и Пемирович-Дапченко 

мужсствеппо отстаивали реалистические 
приипниы своего искусства. В ьтом деде 
они получили решительную поддержку 
Лонппа, сформулировавшего линию боль­
шевистской партпп, заключавшуюся в 
чутком н внимательном отношении ко 
всему лучшему, что было создано рус­
ской культурой в прошлые врсмсиа.

В это трудное, пореходпое время пар- 
п советская власть проявили

плошал на сцене образ партизана Воршп- 
ннна, революционного вожака крестьян­
ских масс. В новых, непривычных ранее 
образах начали выступать Москвин п 
другие старейшие актеры Художественно­
го театра. К этому же времени сформиро­
валось второе артистическое поколение 
МХАТ, заслужившее впоследствии всеоб­
щее признание советских зрителей. Среди 
этого поколения были такие великолепные 
актеры, как Тарасова, Хмелев, Кедров, 
Добронравов. Елапская, Баталов, Грибов 
н многие другие.

Художественный театр проявлял настой­
чивое и пристальное внимаете к каждому 
интересному произведению советской дра- 
изтургип. Здесь были поставлены пьесы 
Тренева, Иванова, Олеппі, Афиногенова, 
Маршака. В то же время театр помогал 
формированию молодых тогда драматур­
гов—Леонова, Катаева, Корпейчукз, Вир­
ты, Крона и других.

Героическая сойотская действительность, 
образы строителей нового общества напол­
нили творческую жизнь Художественного 
театра, сделали его снова молодым, полным 
энергии, полным устремлений в будущее.

Театр стал любимцем советского народа, 
призпаппым учителем и образцом для сотен 
многонаппопалыгых театров Советского 
Союза. Опираясь па большое реалистиче­
ское искусство Художественного театра, 
большевистская партия вела настойчивую 
борьбу против буржуазных влияний на 
театр, против формализма, стремившегося 
увести театр от общественных проблем в 
сторону самодовлеющих сценических фо­
кусов. против натурализма, неспособного 
возвыситься к большому идейному напол­
нению сцепнческпх образов. Руководители 
Художественного театра горячо приветство­
вали и поддерживали эту линію партии. 
«Произошло то, чему я не знаю примера в 
истории, —  говорил Станиславский. —  иа 
защиту подлинного искусства выступили 
не мы сами, артасты. а партия и прави­
тельство».

Когда Гитлер папал па нашу отрапу. 
Художественный театр гастролировал в 
Минске. Гнтдсронскпе бомбы сожгли все 
имущество театра, а актеры во главе е

пламенем Минска.
С первых дпей Художественный театр

включился в войну против фашизма за 
победу своей Родины, за спасение социа­
листической культуры. Он поставил пьесы 
"  " I. А. Крона. В. Чнрокова. рас- 

невиданный

роста, такт и внимание,—так характери­
зовал Станиславский отношение советско- 

нравптсльства и большевистской пар- 
п к Художественному театру.
Советская масть терпеливо н мудро 
ла театр вперед, помогала ему решать 

новью эадачи. Все это дало возможность 
Художественному театру глубоко, офгалн- 
чееки впитать идеи повой жизни, постиг­
нуть существо великих цреобразованпй. 
совершавшихся вокруг, претворить рево­
люционные деяния масс в художественные 
образы.

Прежде всего полученный театром 
вый идейный и творческий опыт сказался I 
в подходе к классическим произведениям. I •
В постановках пьесы «Горячее сердце», і „ ѵ __ , ___„
Островского, пьесы Горького «Враги», До революция Художественный театр 
лненепировок по романам Льва То.тстого “°г выезжать на гастроли только в Пе- 
«Воскресение» и «Анна Карелина», иьссы I тербург —  столицу. России. В Совет-

людей, боровшихся против фашистского 
вторжения и побеждавших. Оп непрпмпри- 
мо в своих спектаклях разоблачал изувер­
ский .так фашизма п его носителей.

«Как отрмпо работать для своего паро- 
, дз.- 8 теслом о ним общении!». Этотзавот 
| Станиславского артасты Художественного 
театра выполняли с честью, чувствуя себя 

нородопмх отрядов советского
народа.

«Три сестры» Чехова театр 
певтрпровад вппмаппо па больших св­
ивальных идеях, заложенных в этих вро- 
изведеппях. Театр раскрыл самые суще­
ственные сторопы творчества классиков. 
У Горького театр пашел и убедительно

интересов рабочего класса и капиталистов. 
Великолепное мастерство Качалова и 
Ііниппер-Чеховой с огромной силой, по- 
ленински развенчивало в спектакле 
«Враги» либеральных болтунов. В инсце­
нировках романов Толстого было вскрыто 
суровое осуждение великим писателем по­
рядков и морали старого общества. У Че­
хова обнаружился оптимизм, было пока­
зано страстное стремление русской интел­
лигенции в будущей светлой и радостной 
жизни, У Островского —  сатирическое п 
гненное обличение купцов, градоправите­
лей и самодуров.

Реализм Художественного театра полу­
чил повое звучание. Он стал мужествен­
ным. героическим реализмом, как говорпл 
Стаппславекпй.

Так театр подошел к тому, чтобы 
сильно п правдиво претворить на своей 
сцепе героев новой жизни. В 1927 году, 
к 10-летню Октябрьской революции, 
па сцепе Художествеппого театра была 
поставлен# піита Всеволода Иванова 
«Бронепоезд 14-69». Это было начало но­
вого под'ема Художественного театра. Пе- 
давпо ушедший из жизни веллкпй артист 
Художественного театра В. И. Качалов ве­

нцу
___ государство МХ,
родным театром. Его видели миллионы зри­
телей в самых различных городах Совет­
ского Союза. Оп посетил Ленинград. Киев, 
Баку, Тбилиси, Минск, Ригу. Роетов-яа- 
Дону, Одессу, Харьков. Горький. Сталипо 
и другие города. Каждый такой приезд 
Художественного театра воспринимается, 
как большой праздник. Воодушевленно и 
под'ем пеизмеіпю сопутствуют спектаклям 
этого театра. Любовь я прпзпательпоеть 
несут ему миллионы севетскпх зрителей.

К своему 50-летпю Художественный 
театр приходит в ореоле, славы, как учи­
тель и образец для сотен советских теат­
ров. Глубокая система актерского творче­
ства. разработанная Станиславским п из­
ложенная п его замечательных кппгах 
«Моя жизнь в искусстве» и «Работа авто­
ра пад собой», стала сейчас азбукой каж­
дого театра, каждого актера, который 
стремится к постижению тайн искусства 
и к его сияющим вершинам.

Полувековой творческий опыт Худо­
жественного театра являет собой новый 
шаг в художественном развптип человече­
ства. Как театр, воплотивший и обогатав- 
ппій лучшие традиции русской спелы, 
как порвий театр СССР к выдающийся 
театр иовой эпохи. МХАТ имеет мировое 
значение. У пего учится каждый прогрес­
сивный театральный деятель мира, каж­
дый, кто стремится сделать театр вырази­
телем передовых идей своего времени, учи­
телем и другом народа.

Замечательный путь
Славный путь прошел Московский Художественный театр 

ва свою полувековую деятельность на благо русской и совет­
ской культуры. Этот путь . борьбы, исканий новых Форм 
в театральном искусстве увенчан победой, с которой неразрыв­
но связаны имена таких величайших художников современ­
ности, как Станиславский, Исиирович-Далчеако, Москвин, Ка-

Пеяакіадиѵое впечатлеіпіе произвели на меня постановки 
МХАТ «Па дне» и «Дадя Ваяя», которые я видел с участием 
старшего поколения мхатовпев в полном составе. Так реально 
Представил я себе мир, который изображали оіпі на сцене, что 
забыл, что нахожусь в театре. Все виденное восприіпімалось, 
как действительность.

Душевно приветствую п поздравляю дорогих юбиляров 
я желаю мхатовцач и в дальнейшем высоко песта знамя совет­
ского реалистического искусства, служить правде жизни.

Стахановец а «Красный іыборжеи»

А. Сцена из 4-го действия пьесы В. Ф. Чирскова «Победил

А. П. Чехов I  А. М. Горький.

ЖЕМЧУЖИНА КУЛЬТУРЫ
Приветствуя Московский Художественный Академический 

театр в день его юбилея, мы особенно явно сознаем, что сила 
этого театра в том, что оп явил исключительно яркий пример

всеми своими помыслами, согласованно действует в одном и 
том же направлении, ставя себе основной задачей оказывать 
воздействие на воспитанно мііалиоішых масс народа.

На примере Художественного театра мы видим, как спра­
ведлива глубокая мысль академика Н, Я. Марра, иачертанная 
па его надгробии о том, что большой человек, рождеииын и 
воспитанный коллективом, физически уходя из жизни, остается 
жить в веках —  в коллективе, в который переливаются его 
силы, его идеи, его достижения.

В коллективе Художественного театра мы ежечасно видпм, 
как жнЗых, тех великпх мастеров сцены, которые ©го создали, 
я, уйдя физически из жизни, влили в коллектив свое высокое 
понимаете задач и путей спепичеекого искусства.

Пусть же Художественный театр храпит завещанные ему 
Стааислмскпм, Пемнровнчем-Данченко. Москвиным. Качаловым 
и другими велпкпмн русскимп актерами великолепные тради­
ции, пусть воплощает па своих подмостках замечательные 
образы наших совремеппиков.

МХАТ в два его юбилея я могу от имели ленинградской 
интеллигенции пожелать только одного —  сил, потому что 
больше и нечего желать Московскому Художественному акаде­
мическому театру —  жемчужине русской культуры, гордости 
всех народов советской страны.

Директор Государственного Эрмитаж» академик


