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Начало
В сентябре 1950 года в  статье 

'«Партийная организация одного те­
атра» «Правда» указывала на серь­
езные недостатки в  работе Тульско­
го областного, драматического театра 
нм. М. Горького. Резкой критике бы­
ла подвергнута творческая деятель­
ность коллектива и его руководства, 
которое мирилось с низким идейно- 
художественным уровнем постано­
вок.

Коллектив и руководство театра 
признали справедливость критики, 
многое пересмотрели в  своей практи­
ке, со всей серьезностью принялись 
вз исправление допущенных ошибок. 
С помощью партийных и советских 
организаций театр сумел за послед­
нее время заметно поправить, свое 
положение.

Повысилась режиссерская культу­
ра в театре, улучшилось качество ак­
терского исполнения. Зрительские 
конференции, творческие отчеты на 
предприятиях укрепили связь кол­
лектива со зрителем. Общественность 
города отмечает несомненный твор­
ческий рост театра.

Однако, несмотря на достигнутые 
успехи, практическая работа театра 
еще не во всем отвечает возросшим 
культурным запросам зрителя, его 
требованиям к искусству. Спектакли 
текущего репертуара заметно нерав­
ноценны по своему идейно-художе­
ственному уровню. Наряду с инте­
ресными, подлинно творческими по­
становками. на сцене идут спектак­
ли, уровень которых ниже возмож­
ностей коллектива.

Здесь резко бросается в гла­
ва наличие двух противоположных 
тенденций: с одной стороны, это —  
адоровое творческое начало, взы­
скательное отношение к искусст­
ву: с другой— холодное, бездумное 
актерское ремесленничество, рожда­
ющее наигрыш, штамп, дурную теат­
ральщину.

Наиболее полноценно и ярко твор­
ческие возможности коллектива про­
явились в спектакле «Отелло», по­
ста пленном главным режиссером те­
атра В. Лебедевым.

Коллективу театра удалось соз­
дать умный, содержательный и 
темпераментный спектакль с инте­
ресным режиссерским замыслом, 
объединившим все компоненты спек­
такля и убедительно раскрывающій! 
идею шекспировской трагедии.

Реалистическая достоверность и 
простота в решении спектакля под­
черкиваются строгим, скупым, ли­
шенным внешнего украшательства 
оформлением художника В. Бориско- 

вича.
В спектакле «Отелло» режиссер 

достиг слаженного творческого ан­
самбля. Тактично, со вкусом, с чув­
ством меры поставлены массовые 
епены. Содержательно и интересно 
играют актеры Е. Котов (Яго). 
Ф. Версальский (Врабанцио), С. 
Сотяичевская (Эмилия), Е. Черняк 
(Кассио).

Особо следует остановиться на 
исполнения роли Отелло молодым ак­
тером театра Н. Трофимовым. Корот­
кие сроки постановки спектакля нс 
дали возможности способному актеру 
в полной мере овладеть труднейшим 
материалом своей рати, органично и 
глубоко зажить жизнью образа. 
Правильно намеченный рисунок роли 
не везде едининово заполнен живым 
психологическим содержанием, не­
посредственным чувством. Местами 
исполнению Н. Трофимова вредит ув­
лечемте эффектностью формы, пла­
стичностью жестов, подчеркиванием 
отдельных звучных интонаций, рас­
считанной театральностью поз, пе­
реходов. В некоторых ' сценах актер 
похменяет подлинное чувство, ис­
креннюю страстность ложным ак­
терским темпераментом, рассчитан­
ным на внешний, пустой эффект. А 
в сценах с Дездемоной Отелло— Тро­
фимову недостает непосредственного, 
нежного чувства, глубокого душев­
ного порыва. Поэтому зритель не 
проникается к нему сердечным до­
верием и сочувствием. В сцене с

Ф
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Ф
Яго, когда Отелло поверил в возмож­
ность измены жены, актер как 
бы опускает весь сложный процесс 
чувствований своего героя, мгновен­
но переходя к гневу. Так разрывает­
ся психологическая ткань образа, 
нарушается правда его внутренней 
жизни.

Хочется настоятельно пожелать 
Н. Трофимову большей простоты и 
правды в наполнении, больше внеш­
него покоя при внутренней взволно­
ванности. Молодой артист и режис­
сура имеют все данные для успеш­
ной доработки центрального образа 
шекспировокогб спектакля.

Другая постановка текущего 
репертуара— «Директор» С. Алеши­
не —  осуществлена режиссером 
И. Боровым просто, без затей; пра­
вильно прочитан текст, профессио­
нально «разведены» актеры. Но 
спектакль, рассказывающий о со­
ветских людях, о событиях нашей 
жиоми, не волнует1 содержанием, 
мыслью, правдой характеров и собы­
тий. Лишенный атмосферы горячей 
творческой жизни наших людей, бо­
рющихся за выполнение сталинско­
го задания, спектакль вышел проза­
ичным, бескрылым.

Нельзя согласиться с трактовкой 
главного образа пьесы— директора 
Степанова, роль которого исполняет 
несомненно квалифицированный ак ­
тер В. Черневский. Директор в пье­
се Алешина— богатая натура, чело­
век умный, глубокий, собранный, 
предельно дисциплинированный. Со­
знание огромной ответственности за 
выполнение задания, богатая внут­
ренняя жизнь сочетаются с добротой 
л  нежностью, застенчиво скрытыми 
за внешней сухостью этого человека. 
Характер сложный, интересный, зна­
чительный.

Но артист пошел по заведомо 
неправильному пути —  он говорит 
слова текста в их прямом значении, 
не вдумываясь в  подтекст, который 
ва ними скрыт. Актер мельчит об­
раз н а  детали, за мелочами не видит 
целого, увлекаясь характерностью, 
обыгрыванием положений, бытовых 
подробностей. В сиене болезни Чер­
невский тщательно и подробно по­
казывает, как директор принимает 
лекарство, как ставит градусник, 
как пьет воду я  т. д. Все эти мело­
чи отвлекают актера и зрителя от 
внутренней сущности образа, меша­
ют его полноценному раскрытию. 
Степанов в исполнении В. Чернрв- 
ского выглядит заурядным, просто­
ватым. иногда комедийным иногда 
сентиментальным персонажем.

Повидимому, исполнителю • была 
предоставлена полная свобода итти 
испытанными, проторенными путями 
сценического воплощения роли.

В этом же спектакле есть актер­
ские удачи, интересные полнокров­
ные сценические образы. Содержа­
тельно. умно играет артист И. Дува­
нил роль парторга ЦК Карпенко. В 
его исполнении жизнерадостный, ду­
шевный характер Карпенко, его лю­
бовь к шутке, юмору сочетаются с 
серьезным, вдумчивым отношением к 
работе, в  людям. Актер ни на ми­
нуту «о дает зрителю забыть, что 
главное для Карпенко —  ответствен­
ное задание, на выполнение которого 
мобилизовала его партия. Перипетии 
личной жизни Карпенко выглядят 
в такой трактовке как эпизод: они 
не занимают в спектакле того не­
померно большого места, какое отве­
дено им драматургом.

Творчески подошел к решению об­
раза Купцова арист Л. Садовский. В 
небольшом эпизоде ему удалось прав­
диво передать живой, самобытный 
человеческий характер.

Однако, несмотря на отдельные 
интересные, удачно сыгранные акте­
рами спены. в спектакле ощущается 
отсутствие ансамбля. "отсутствие

перестройки
твердой режиссерской руки. Спек­
такль звучит как лирическая коме­
дия, что не соответствует содержа­
нию пьесы и ее жанру. Отдельные 
сцены играются нарочито комедийн-о 
— в ущерб смыслу, в ущерб цельно­
сти произведения. Спектаклю нехва- 
тает мужественной простоты, суро­
вости того времени, о котором рас­
сказывает пьеса.

Ошибки постановки «Директора» 
во многом повторены в  спектакле 
«Семья Лутониных».

В работе над слабой пьесой бр. Тутр 
и И. Пырьева, неоправданно претен­
дующей на изображал’’* сложного 
духовного мира советских людей, ре­
жиссуру и актеров потянуло на ста­
рые штампы «психологизирования», 
мелодраматизма, сентиментальности. 
Внутреннюю бездейственность пье­
сы. сіематиэм образов многие акте-] 
ры пытаются прикрыть ипранием 
«настроения», «состояния», «чувст­
ва». Жизнь, показанная в спектакле, 
выглядит надуманной, фальшивой, 
далекой от современности.

Подменив жизненную правду ус­
ловной «театральностью», простоту 
— искусственностью, индивидуаль­
ные черты человеческих характеров 
—  отвлеченной «характерностью», 
постановщик и отдельные актеры 
обнаружили слабое знание современ­
ной действительности, нетребова­
тельное отношение к своему искус­
ству. Декорационное оформление 
спектакля усиливает впечатление 
неправды: но обжитые, лишенные 
достоверных подробностей быта ком­
наты, лишние, ничего не выражаю­
щие предметы... В театре еще на­
блюдается неряшливое отношение к 
деталям оформления, невнимание к 
реквизиту, бутафории.

Следует сказать, что и в спектакле 
«Семья Лутониных», страдающем 
крупными недостатками, ощущается 
и останавливает на себе внимание 
здоровое, реалистическое начало кол­
лектива. Л. Садовский в роли Кал­
мыкова.. убедительно' рисуя характер 
советского инженера, во многом пре­
одолевает ложность ситуации, в ко­
торую его ставят авторы. Ясно и 
просто исполняет роль Егора Луто- 
ннна артист В. Разумов; умным и 
обаятельным играет Боброва И. Ду- 
ваиид. Этих актеров отличает жела­
ние подчинить свое исполнение за­
даче реалистического, жизненного 
раскрытия образов.

В трупп© театра есть хорошее 
творческое ядро —  актеры, совер­
шенствующие свое мастерство, обога­
щающие свои знания, п это застав­
ляет верить в творческие силы и 
возможности коллектива, в  крепкую 
основу труппы.

Тула —  один из крупных инду­
стриальных центров РСФСР, город с 
широко развитой промышленностью, 
большим, растущим населением. Те­
атр здесь призван достойно от­
ветить на постоянно возрастающие 
культурные запросы зрителя.

Коллектив Тульского драматиче­
ского "театра ям. М Горького нахо­
дится в стадии своего творческого 
становления. Он может и должен 
прочно встать на ноги, Ему призва­
ны помочь в этом Комитет по делам 
искусств при Совете Министров 
РСФСР, местные организации. Теат­
ру требуется помощь и в решении 
никоторых хозяйственных вопросов. 
Состояние здания театра, .его хозяй­
ства явно не отвечает потребностям 
города, достойного иметь первоклас- 
ный театра

Для постановки больших пьес со­
ветского и классического репертуара 
театр нуждается в пополнении ква- 
ллфицированіными актерами и моло­
дежью. Ему необходимо также пра­
вильно организовать режиссерскую 
группу, добиться творческого един­
ства. прочного взаимопонимания ме­
жду постановщиками и главным ре­
жиссером В. Лебедевым, пользую­
щимся заслуженным авторитетом в

ТУЛА.


