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К 175-летию облдрамтеатра имени М. Горького

СТРАНИЦЫ ИСТОРИИ
і Тульский театр возник 176 лет навал 
в декабре 1777 года. Знакомясь с его 
историей, можно проследить, как на его 

, сцене утверждались высокие принципы 
русского реалистического искусства.

1 В Туле звучали страстные и обличи­
тельные речи героев пьес Грибоедова. 
Островского, Толстого, Горького, переда­
ваемые выдающимися мастерами русской 
сцены. Здесь играли Василий Рьткалои, 
Трофим Константинов, Михаил Щепкин,

I Иров Садовский, Павел Мочалов.
I Тульский театр открылся в то? исто­
рический период, когда отечественное 

I сценическое искусство испытывало бур­
ный рост. В 1751 году в Ярославле на- 

! чалась деятельность замечательного ак- 
, тера-самородка, основателя русского тс- 
I атра Федора Волкова и иго товарищей 
і Труппа Федора Волкова, переведенная в 
Петербург и обученная театральному ис­
кусству, составила ядро открытого в 
1756 году «Российского для представле­
ний трагедий и комедий театра».

Парское правительство, папуганное 
многочисленными крестьянскими восста­
ниями и в особенности грандиозным вое 
станием Емельяна Пугачева, стремилось 
укрепить диктатуру дворянства, как 
господствующего класса. С этой целью 
оно проводит различные административ­
ные преобразования: разделяет терри­
торию государства на губернии, создает 
в губерниях сильный бюрократический 
и полицейский аппарат.

Для того, чтобы доставить больше удо­
вольствий местному дворяпству и отвлечь 
городское население от классовой борьбы 
и различных проявлений «вольнодумст­
ва», представители верховной власти на 
местах, так называемые наместники, от­
крывали театры. Не случайно выдающий­
ся ученый, мемуарист и страстный теат­
рал А. Т. Болотов, наблюдая открытие 
тульского театра, эаметил, что здесь 
присутствовало «все дворянское лучшее 
общество с их семействами в одном месте 
и в соединении».

Однако несмотря на то, что дворянство 
хотело сделать театр орудием своей клас­
совой политики, он стал местом пропа­
ганды передовых идей и имел боль­
шое общественное значение. Одновре­
менно с пьесами типично дворянского 
репертуара на тульской сцене в 
конце ХѴПІ века были пред­
ставлены сатирические комедии с об­
личением «злых нравов» судей и чинов­
ников, комические оперы из крестьян­
ской жизни с элементами обличения кре­
постничества. В Туле шли такие передо­
вые пьесы, как сатирические комедии 
«Так и должно» Веревкина и «Хвастун» 
Княжнина, одна из первых нацио­
нальных опер композитора Фомина на 
слова Аблесимова «Мельник, колдун, об­
манщик и сват», антикрепостническая 
опера Николева «Розана и Любим».

Во второй половине ХѴІП века про,- 
винпияльяый театр дал русской сцене 
выдающихся артистов, которые быстро 
двигали вперед и совершенствовали ак­
терское мастерство. Из Тулы в 1793 году 
перешли на петербургскую сцену Васи­
лий Рыкалов и Трофим Константинов.

Василий Рыкалов был талантливей­
шим комиком. Его игра отличалась про­
стотой, жизненностью и всегда увлекала 
зрителей. Константинов, наравне с вели­
ким русским актером Плавильщиковым. 
должен был играть «первые роли и ха­
рактеры в трагедиях, комедиях и дра 
мах», а также— «занимать трагических 
царей и в операх петь благородных лю­
бовников».

В начале XIX века в Туле пытались 
создать сословный дворянский театр. Это 
хотел сделать белевский помещик Свечин. 
Сам Свечин сочинял и переводил пьесы, 
поддерживал тесную связь с местными и 
столичными театралами. Однако свое на­

мерение Свечину осуществить не уда­
лось, так как через год его театр фигури­
рует как «доступный для всех».

В 1822 году в городе играет частная 
труппа антрепренера Штойна. в которой 
служил великий русский актер 
М. С. Щепкин. После Штейна театры 
содержали Турчанинов, Вышеславцев, 
Пикулин и другие. Приезжали кочевав­
шие из города в город труппы. Актеры, 
нещадно эксплуатируемые антрепренера­
ми-предпринимателями, влачили жалкое 
существование. О забитом положении 
провинциальных актеров, о невежестве и 
произволе местных властей писали иг­
равшие в Туле Павел Медведев, Григорий 
Ге и другие.

Столичные и провинциальные театры 
обслуживали в то время преимущественно 
привилегированную публику, желавшую 
только развлечений. Естественно, что 
и репертуар составлялся (5 учетом этих 
потребностей. Да и цензура поощряла 
только такие пьесы, которые уводили 
зрителя от злободневных вопросов совре­
менной жизни в мир мелодраматических 
происшествий, мелких страстей и деше­
вых аффектов. Пьесы большого общест­
венного содержания, критиковавшие су­
ществующий строй, совсем не допуска­
лись на сцену. Об этом достаточно убе­
дительно говорят цензурные мытарствѣ 
произведений русских драматургов.

Гонения пензуры испытал и туль­
ский театр. Так. в 1836 году из репер­
туарного списка вычеркнули комедию 
А. С. Грибоедова «Горе от ума*. В се­
зоне 1851— 52 гг. аитрепрепер и та­
лантливый актер Н. К. Милославский 
на свой страх и риск поставил запре­
щенную цензурой комедию «Горе от 
ума» на провинциальной сцене. В нача­
ло 70-х годов на тульской сцене ут­
верждается драматургия А. Н. Остров­
ского.

В 1879 году в Туле образовалось Му­
зыкально - драматическое Общество, в 
задачу которого входило ознакомление 
публики с серьезным классическим ре­
пертуаром. Вольтой заслугой Общества 
явилось также стремление представить 
тулякам драматургию Л Н. Толстого. В 
апреле 1890 года членами Общества 
впервые в России была осуществлена 
постановка пьесы Л. Н. Толстого «Плоды 
просвещения».

В XIX веке в нашем городе играли 
выдающиеся мастера сцены. Здесь в 
1822 году был замечен талант гениаль­
ного Щепкина, создавшего, по словам 
Герцена, «правду на русской сцене». В 
Туле началась деятельность другого вы­
дающегося актера— Прова Садовского—  
родоначальника целого артистического 
поколения Садовских.

Большое значение для развития и уп­
рочения театрального дела в Туле имела 
деятельность прогрессивного антреттпенерл 
и талантливого актера Томского. Открыв 
в 1893 году театр, он не жалел сил я 
средств для того, чтобы поднять его на 
художественную высоту. Пал сценой те­
атра Томского висел девиз «Не для од­
ной забавы». В условиях дореволюцион­
ной «России этот девиз означал серьез­
ное художественное направление. Том­
ский осуществил постановку пьес Грибое­
дова, Гоголя, Островского, Сухово-Еобы- 
лина, Толстого, Чехова.

В дореволюционные годы театр Том­
ского оставался самым демократическим. 
В 1905— 1906 гг. он фигурирует под 
названием Общедоступного. В это время 
были поставлены пьесы буревестника ре­
волюции А. М. Горького «Ня дне», 
«Лети солпца», «Варвары». Горьковские 
слова, проникнутые величайшим уваже­
нием к человеческому достоинству, лю­

бовью к свободной жизни и непримири­
мой ненавистью к парааитическігіа клас­
сам, звучали на тульской сцене, как 
призывы к борьбе с существующим 
строем.

Поражение революции 1905 г. и на­
ступившая полоса реакции отразились 
и на искусстве. Театральные подмостки 
захлестнула мутная волна реакционной 
драматургии Андреева, Арцыбашева, Со­
логуба и других буржуазных писате­
лей. Большая часть местных антрепре­
неров или открыто придерживалась реак­
ционного репертуара, или приспосаблива­
лась ко вкусам публики всех категорий.

Несмотря па убожество дореволюцион­
ной провинциальной сцены, бесправное 
положение авторов, испытывавших про­
извол властей и антрепренеров - дель­
цов, театр в Туле сыграл большую об­
щественную роль. Отдельные прогрес­
сивные антрепренеры заботились о худо­
жественной стороне дела, ставили пьесы 
русских классиков. Все это, безусловно, 
способствовало передовым устремлениям 
русской общественной жизни.

Только Великая Октябрьская социали­
стическая революция, навсегда покончив 
с упадочной, насквозь прогнившей бур­
жуазной культурой, широко открыла пе­
ред массами двери зрелищных предприя­
тий и внесла живительную творческую 
струю в русский театр. Широчайшие 
творческие горизонты раскрылись и пе­
ред театром Тулы. Небывалый рост куль­
турных запросов трудящихся требовал но­
вого советского репертуара, нокааа па 
сцене революционной героики, образа 
бесстрашного коммуниста —  преобразо­
вателя жизни, проникнутого жгучей не­
навистью к миру эксплуататоров.

В 20-х годах произошел исторический 
перелом в жизни советской драматургии 
и театра. Советские драматурги создали 
боевые революционные пьесы, запечат­
левшие важнейшие события Великой 
Октябрьской социалистической револю­
ции и героическую борьбу советского 
парода под руководством партии Ленина— 
Сталина против белогвардейцев и ино­
странных интервентов. В это время поя­
вились «Шторм» Билль-Белоцерковского, 
«Любовь Яровая» Тренева, «Бронепоезд 
14— 69» Всеволода Иванова, «Разлом» 
Лавренева и другие.

Эти пьесы были е большим успехом 
поставлены и на тульской сцене. Позже 
театр смело включал в свой репертуар 
пьесы, отражающие важнейшие стороны 
социалистического строительства; его ра­
бота проходила под знаком активного 
участия в переустройстве жизни.

Большое значение имела художествен­
ная работа театра в годы войны совет­
ского народа е немецко-фашистскими 
захватчиками. Тульским трудящимся по­
казаны спектакли, которые в дни 'Побе­
доносного наступления Советской Армии 
имели большое мобилизующее значение.

Свое 175-летие театр встречает боль­
шими достижениями. Пьесы, поставлен­
ные на его сцене за последние годы, по­
казывают здоровое творческое начало 
коллектива, его взыскательное отноше­
ние к искусству.

За долгие годы своего существования 
театр прошел большой и сложный путь. 
Трудящиеся нашего города уверены в 
том, что еще увидят много новых высо­
ко художественных, идейно насыщенных 
спектаклей, которые будут утверждать 
правду коммунистических илей, подлин­
ной демократии, воплощенной в совет­
ской действительности.

Достигнутые творческие успехи долж­
ны быть закреплены и умножены в но­
вых спектаклях на современную тему.

Н. ТАРАСОВ.


