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В БУДУЩЕМ — НОВЫЕ ПО ИСКИ
Творческий отчет —  таков де­

виз Тульского драм атического 
театра имени Горького , гастро­
л ир ую щ е го  в М оскве на сцене 
Театра имени Вахтангова. Но 
отчет —  это не просто ко р о ­
тенькое деловое слово. Оно 
о кр у ж е н о  воздухом  времени, 
оно располож ено  в реальном 
пространстве, оно вбирает в 
себя имена и события.

Тульский театр отчитывается 
перед москвичам и в горячие 
летние дни, когда опубли­
кован проект новой Конститу­
ции С ою за Советских Социа­
листических Республик, О снов­
ной Закон  ж изни  С оветского 
государства. Сама неповтори­
мая атмосфера этих дней, на­
пряженно-эмоциональная, по- 
особом у дем ократическая, к о г ­
да каж ды й советский человек 
в еще больш ей Степени ощ у­
щает себя причастным ко  все­
м у народу, особенно благо­
творна для творчества.

Тульский театр приехал к  нам 
с родины  Толстого, великого 
худ ож ника  и великого граж д а­
нина, которы й  «не м о г мол­
чать»,? ко гд а  надо было защ и­
тить, ‘ возвеличить человече­
скую  душ у. Это придало отче­
ту Тульского театра в столице 
особую  значительность.

Что ж е  вынесли мы из его 
^ы неш них гастролей, что есть у 
этого коллектива в настоящем* 
что в будущ ем, а что м ож но  
отдать прошлому?

В настоящ ем у Тульского те­
атра разнообразная, талантли­
вая, б е реж н о  и ум но подо­
бранная труппа. Первое, что 
радует, что привлекает к  кол ­
лективу, —  актерские работы 
опытных мастеров кр е п ко го  
сре дне го  поколения, горячей 
актерской  молодежи. Все, кто 
вМдел нынеш ние спектакли в 
М оскве , запомнили В. К оро б ки - 
на, актера какой -то  м я гкой  ин­
теллектуальной силы, несен­
тим ентального лиризма, глубо­
ко го  психологического  накала* 
равно чувствую щ его искру ко ­
медии и пламень драмы. Сим­
патии наши в эти «тульские ве­
чера» были отданы и артисту 
Н. Казакову, чем современны й, 
социально яркий талант пр о ­
явился ш и р о ко  и вольно в ре ­
пертуаре, наиболее вы годно 
е го  представлявшем. Кажды й

раз, ко гда  на сцене появлялся 
В. Говалло, мы знали, что нас 
ожидает встреча с м ощ ны м  
актерским  темпераментом, с 
сильными, будораж ащ им и чув­
ствами. М ы предвкуш али ка ж ­
дый выход О. Корчикова, ар­
тиста яркой самобытной ха­
рактерности, Э. Мураш ова, 
тонко  чувствую щ его «м ужест­
венную  простоту» соврем ен­
ной сценической образности, 
В. Башкина, убеж даю щ его  
неотразимо, и даже когда ге­
рой его неправ, с ним интерес­
но, ему нехотя, но веришь.

Вероятно, и позж е , когда 
тульские гастроли станут вос­
поминаниями, не изгладится из, 
памяти сочное, неутомимое и 
ж адное мастерство Е. Пчелки­
ной, умный психологизм  С. М и- 
ловидов’ой, внутреннее благо­
родство образов, сыгранных 
Т. Д ем идовой, живая прелесть 
Р. Асф андияровой, волную щий 
груд ной  голос Е. Зимы, лири­
ческий драматизм Е. М а р ко ­
вой, искристый темперамент 
Г. Кузм инской, словом, всех 
не перечислишь. Но дело и не 
в перечислении. Дело в том, 
что актерские силы Тульского 
театра вновь убеждаю т нас, 
что усТіех спектакля решает 
актер.

Театральная М осква запом­
нила Тимофея Худякова в ис­
полнении В. Коробкина из 
спектакля В. Ш укш ина «Харак­
теры» • (постановщ ик —  глав­
ный реж иссер театра Р. Рах- 
лин). Казалось бы, ничего нет 
об щ его  у чум ного  этого м у­
жичка, потерявш его смысл 
жизни, с персонажами Толсто­
го. Но в том, как играет его 
К оробкин, есть и толстовское. 
Каждый когда-нибудь да оп ом ­
нится, каж ды й разглядит свет 
во тьме даже самой темной, 
одичавшей души.

Н. Казаков в спектакле 
«Темп-1929» (реж иссеры  Р. Рах- 
лин, Ф . Д ем ьянченко) сумел, 
показывая директора первых 
лет индустриализации, расска­
зать и о типе нового  человека, 
для ко то р о го  жизнь —  это ра­
достный, праздничны й темп 
труда. В «Ж ивом трупе» (ре­
ж иссер Р. Рахлин) привлекает 
сцена в суде, где самодоволь­
но пылало гневом лицо С удеб­
ного  следователя —  О. К орчи -

ковв, заливало ед ки м  стыдом 
лицо Лизы  Протасовой— Р. А с- 
ф андияровой, а Ф ед я Прота­
сов —  Э. М ураш ов медленно 
начинал свой м онолог-обли- 
ченуе всех ханжеских институ­
тов царской  России.

М ногое  из того , что показы­
вал театр из Тулы, пришлось 
по Сердцу театральной М о ск­
ве. Интересен и репертуар те­
атра: «Тульский секрет» —- по 
Лескову, словно созданный 
специально для этих актеров,

МОСКОВСКИЕ
ГАСТРОЛИ

для этого театра города Тулы, 
из которого- и вышел леген­
дарный народный умелец Лев­
ша; «Живой труп» —  Толстой на 
родине Толстого; «Темп- 
1929» —  погодинские пьесы, 
вбирающ ие в себя проблемы, 
и сегодня волную щ ие людей 
труда; «П режде чем пропоет 
петух»—  по пьесе словацкого 
драматурга И. Бу^овчана, вновь 
убеждаю щ ей человечество, что 
еще страшнее ф изической ги­
бели нравстзенное падение 
человека; «Отелло» —  вечный 
спутник поколений, венец 
ш експировского  трагического  
театра; «Характеры» В. Ш у к ­
шина, спектакль, напряженно 
обращ енный к духовной сторо­
не жизни.

Что ж е  в прош лом, вернее, 
что долж но уйти в прошлое, с 
нашей точки зрения?

Н екий общ ий тон всех спек­
таклей, ровно спокойны й, ко г­
да страсть приглушена, драма 
притушена, чувство выверено, 
трагедия красивая, ком едия 
приятная. Ну, действительно, 
если идут «Ж ивой трупя Тол­
стого и «Отелло» Ш експира, 
значит, мы вправе ожидать 
потрясения, переворота в соб­
ственных душах —  м ощ ного  
трагического  катарсисе. О дна­
ко  нет: ш експировская траге­
дия выдержана в тонах холод­

ной статуарности, когда отто­
чена поза, но не разруш итель­
на страсть. А  если ш експиров­
ская трагедия сводится к  со­
временной психологической 
драме (кстати сказать, театр 
поступает так в большинстве 
своих спектаклей, полагая, что 
психологическая драма —  наи­
более универсальный жанр 
сценического зрелища), никнет 
сама поучительная история 
Отелло, возможная в потря­
сающ ем воздухе трагедии, не­
возможная в будничном  све­
те драмы. В драме не хватает 
для поступков Отелло психо­
логической мотивировки, и он 
из героя трагического  превра­
щается в . глуповатого обыва­
теля, поверивш его не наветам 
даже, а сплетне не злого да­
же, а недоброго  не человека, 
а человечка.

И «Живой труп» поблек на 
сцене Тульского театра имен­
но по этой ж е  причине. Ф е ­
дор Протасов прочитан акте­
ром и реж иссером  как жал­
кий, робкий  маленький персо­
наж, скорее гоголевский или 
чеховский, нежели толстов­
ский. Толстой устами Ф едора 
Протасова говорит, что он не 
герой. Но не герой по Толсто­
му —  это вовсе не значит без­
вольный, безликий. Это, по 
Толстому, противник общ ест­
венных мер борьбы с дурны м 
обществом, они непонятны 
ему, эти меры. Зато в полную 
силу борется этот человек с 
собой, для того чтобы познать 
радость нравственного само­
усовершенствования, познать 
радость нравственной победы 
над злом. Протасов в этом 
спектакле не борется, а пото­
му и не побеждает. Словно ко ­
мочек серой пыли, падает он 
к  ногам С удебного следовате­
ля, и мгновенный взлет актер­
ского темперамента в сцене 
суда гаснет, не поддержанный 
актерской и реж иссерской  
трактовкой.

И, быть может, лишь один 
спектакль театра —  «П режде 
чем пропоет петух» —  сделан 
страстно, публицистически 
громко, хотя он и камерой* 
и психологически углублен. 
Здесь слышна раскованность, 
здесь всех задело за живое, и

зал благодарно откликнулся.
Тульскому театру не хватает 

пы лкого романтизма, звучного 
героизма, вы сокого  настроя 
человеческих чувств. И пусть 
не обвиняют нас в старомод­
ности: мол, сейчас торжеству­
ет сдержанность, мужествен­
ное спокойствие, мол, роман­
тика —  это XIX век, это когда 
актеры «рвали страсть в кло­
чья». Но романтика —  не обя­
зательно шумная декламация 
или нарочитое укрупнение 
эмоций. Романтика —  это и 
внутреннее горение души, это 
и умение разглядеть через 
быт праздник, это и необходи­
мость театрального выражения 
житейских идей. Но именно 
увлекательной и театральной 
метафоры подчас и не хватае- 
Тульскому театру, слиш ком уж 
поверивш ему в тихий драма­
тизм, как универсальную от­
м ы чку на все случаи.

А что в будущ ем у этого те­
атра? Громадные возможности, 
заложенные в труппе. Главный 
режиссер театра Р. Рахлин, 
уверенное мастерство ко торо ­
го отчетливо ощущается в 
лучших работах коллектива, 
должен внести в афишу теат­
ра больше масштабности, 
больше неожиданности, боль­
ше новых молодых имен. Са­
мо здание Тульского театра, 
котором у, может быть, нет 
сегодня равного в нашей стра­
не, здание, со сцены которого  
м ожно, образно говоря, взле­
теть в косм ос, позволяет об­
ращаться к тысячам, ставить 
героические народные мисте­
рии. Коллектив, имею щ ий та­
кой  большой театр, еще дол­
жен полностью его использо­
вать, не замыкаясь в привыч­
ных интерьерах и экстёрьерах 
будничного реализма.

В будущ ем —  новые поиски 
мастеров-сценограф ов; сейчас 
они интересно представлены 
оригинальным, раскрываю ­
щ им душу спектакля мастерст­
вом худож ника А. Алехина

Итак, творческий отчет со­
стоялся. Возможно, к  следую ­
щим гастролям в М оскве он, 
этот отчет Тульского театра, 
станет еще полнозвучнее.

И. ВИШНЕВСКАЯ,
доктор  искусствоведения.


