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й й й  ВЕРИТЬ 
И БОРОТЬСЯ

У ТВОРЧЕСКОГО содру­
жества тульских и 

зволенских мастеров сцены 
теперь уже достаточно глу­
бокие и крепкие корни. Два­
жды туляки ставили спек­
такли в далеком среднесло­
вацком городе, в начале ны­
нешнего года состоялась 
премьера третьей совмест­
ной постановки на сцене. 
Тульского драматического/ 
театра имени М. Горького/ 
Режиссер Мартин Петерих іс 
художник Растислав Бохуш 
вместе с тульскими актера-\ 
ми дали сценическую жизнь\ 
пьесе словацкого драматур­
га Штефана Кралика. «Прек­
расная незнакомка». • —

Снова, как и самая пер­
вая совместная постановка 
двух театров «Прежде чем 
пропоет петух», спектакль 
этот обращается к дням ми­
нувшей войны, к событиям 
почти сорокалетней давнос­
ти. И это обращение вполне 
закономерно. Для советско­
го и чехословацкого наро­
дов годы войны по-прежне­
му остаются и навсегда ос­
танутся не остывающими в 
памяти, не имеющими срока 
давности. Спектакль помо­
гает зрителю почувствовать 
всю ненормальнцеть. всю ди­
кую жестокость войны, ее 
несоответствие всему под­
линно человеческому, живо­
му, светлому.

Осень сорок четвертого 
года. Гитлеровские оккупан­
ты стремятся всеми силами 
погасить пламя Словацкого 
национального восстания, ге­
роям которого спешат на 
помощь советские войска. 
Замер, затаился придавлен­
ный террором фашистов и 
их местных прислужников 
маленький словацкий горо­
док. Эта атмосфера мрака, 
опустившегося на город, по­
стоянного ожидания опасно­
сти, гибели очень точно пе­
редана постановщиками. 
Зловещего содержания объ­
явления немецкого командо­
вания, разносимые по ули­
цам громкоговорителями, по­
рой разрывающие тишину 
выстрелы. И символом по­
давления всего непокорного, 
инакомыслящего—вооружен­
ный вражеский мотоциклист _  
вдали, на площади. И еще 
более зловещий символ сме­
рти — появляющиеся время 
от времени молчаливые фи­
гуры с мертвенно-бледными 
лицами, со свастикой на ши­
роких, словно крылья лету­
чей мыши, черных мантиях. 
То безмолвно прокружатся в 
каком-то чудовищно-фднта- 
стическом хороводе, то учи­
нят расправу над очередной 
жертвой, так и не произнеся 
ни слова.

— Мерзость! Какая мер­
зость,— восклицает Феликс, 
в бессильном негодовании 
мечась по комнате. Всю 
жизнь ему казалось, что мо­
жно честно выполнять свой 
врачебный долг, руководст­
вуясь лишь гуманно-эти­
ческими. но отнюдь не по­
литическими соображения­
ми. Как же быть теперь? 
Как сделать, чтобы все это 
прошло стороной, не задев 
его. Феликса?

Он долго не понимает,что 
в эту грозную пору, когда 
решается судьба страны, не­
льзя оставаться на нейт­
ральной полосе. Надо сде­
лать решительный шаг в ту 
или совсем противополож­
ную сторону. Третьего не 
дано! Ему поначалу и невдо­
мек, что политика уже во­
шла в его дом вместе с ак­
тером, раненым бойцом пар­
тизанского отряда, которого 
он привез к себе, чтобы 
оперировать; вместе с пар­
тизанкой Любой, скрывшей­
ся у него от гитлеровцев, 
той самой Прекрасной не­
знакомкой. встреча с кото­
рой чудится, несет ему ги­
бель.

Решенный в жанре психо­
логической драмы спектакль 
вводит зрителя в мир глу­

боких душевных пережива­
ний главного героя. Фелик­
са неотступно преследует 
мысль о смерти. С этим 
связана и сложная компози­
ция пьесы, когда действие 
развертывается в двух пла­
стах — в настоящем време­
ни и в. прошедшем, через 
воспоминания и видёния ге­
роя. Потому-то и проходят 
перед Феликсом длинной че­
редой разные люди; родные 
и просто знакомые, друзья 
и враги, живые и уже умер­
шие. Только в этом «параде 
теней» нет ничего ирреаль­
ного. нет никакой мистики. 
Герою надо получить ответ 
на мучающие его вопросы о 
том. что же такое смерть, 
страшна ли она человеку. И 
он допытывается об этом и 
у служанки Терезы, и у по­
гибшего в фашистском конц­
лагере профессора, и у дав­
но умершего отца своего... 
И не получает исчерпываю­
щего и однозначного ответа.

Герой Ю. Муравицкого 
вконец издерган, измотан 
этой дьявольской обстанов­
кой оккупированного горо­
да, когда человек оказыва­
ется во власти нацистской 
мерзости; он измучен бес­
сонными ночами и пресле­
дующими его мыслями о 
смысле жизни и смерти: по­
рой он близок к истерике, 
когда начинает говорить о 
гнусностях фашистской дик­
татуры, когда ему кажется, 
будто весь мир сошел с 
ума. Но Феликс безукориз­
ненно честен, предан своему 
долгу. И хотя в голосе его 
звучит оттенок иронии, ког­
да он говорит профессору, 
что любой человек может 
быть аморальным, только 
врач не имеет права изме­
нять своим этическим прин­
ципам, всегда должен быть 
там. где всего нужнее, эта 
ирония — лишь некая за­
щитная маска, не столько, 
может быть, перед другими, 
сколько перед самим собой.

С одной стороны — рас­
терянный неврастеник, ищу­
щий во всякого рода успоко­
ительных средствах хотя бы 
временного забвения мерзо­
стей окружающей действи-

-Твлинпстм а  яру<*»й- —аалла—
отверженный врач, под са­
мым носом оккупантов опе­
рирующий спасенного им 
партизана. Не верящий в 
лучшее будущее для себя и 
своего народа и одновремен­
но рискующий жизнью ради 
других, ради приближения 
светлого часа победы над 
мрачными силами фашизма, 
ради этого самого лучшего 
будущего. Таков он. Фе­
ликс. Артист с убедительной 
точностью передает это со­
стояние двойственности, ко­
гда в человеке рядом ужи­
ваются отчаянная смелость, 
уверенность в себе и расте­
рянность перед лавиной 
грозных событий, парализу­
ющий волю стррх, застав­
ляющий цепенеть от неожи­
данного стука в дверь. Он 
успокаивает страшащуюся 
за него жену: «Обо мне мо­
жешь не беспокоиться. Из 
меня коммуниста не полу­
чится»,— а сам объективно 
приходит к осознанию необ­
ходимости борьбы с фашиз­
мом. Пуля, выпущенная им 
из пистолета в финале спею 
так ля. не попадает в эс­
эсовского офицера, но этот 
выстрел подводит итог не 
только жизни Феликса, но 
прежде всего его сомнениям.

Но до этого ему еще пред­
стоит встретиться с парти­
занкой Любой. Вот появля­
ется на пороге его дома 
она, молодая, смелая, кра­
сивая. обезоруживающе пря­
модушная, и со всем пылом 
■человека, не знающего сом­
нений, начинает убеждать 
Феликса в необходимости 
борьбы со злом. Люба в ис­
полнении артистки Е. Конд­
ратьевой сочетает в себе 
обаяние целомудренной юно­
сти с решительным бесстра­

шием рано повзрослевшего 
в суровых испытаниях бой­
ца. Феликс едва ли не вдвое 
старше Любы, но именно она 
в этот критический момент 
оказывается его духовным 
наставником, она старается 
сломить в нем безнадежный 
пессимизм;, убедить его в 
том, что в конечном счете і- 
мире восторжествует добро 
что зло. каким бы сильным 
ни было оно, все-таки ока­
жется побежденным. И ну 
жен сейчас не абстрактный 
гуманизм, а деятельность 
ради победы добра.

Немало человеческих ха­
рактеров и типов проходит 
перед зрителем в спектакле. 
Ярмилу, жену Феликса (ар­
тистка Н. Мартынова) по­
началу, кажется, ничего не 
беспокоит, кроме безопасно­
сти мужа и своей собствен­
ной. Но вот надо ампутиро­
вать ногу раненому актеру, 
и она решительно надевает 
белый халат, становится к 
операционному столу, что­
бы помочь мужу. А актер 
(А. Кирьяков), страдающий 
от боли, в условиях, когда в 
любую минуту он может 
оказаться в руках врага, де­
ловито осматривает рентге­
новский кабинет в доме вра­
ча в надежде установить в 
нем радиопередатчик, что­
бы продолжать борьбу. А 
.сколько основательного кре­
стьянского здравомыслия в 
Терезе (артистка И. Васи­
на), как глубока в ней нена­
висть к оккупантам.

В воспоминаниях и вооб­
ражении Феликса возникают 
профессор (Н. Казаков), за 
свои нравственные принци­
пы заплативший в концлаге­
ре жизнью, и хладнокровная 
садистка в белом халате 
Гильда* (В. Шаклеина), от­
нимающая у него эту жизнь 
ради «опыта». Перед ним 
проходят его отец (В. Баш­
кин) и мать (В. Борисова и 
Е. Пчелкина), отец и мать 
Ярмилы (Е. Басин и С. Ми­
ловидова) — каждый со сво­
ей судьбой, своим отношени­
ем к жизни и смерти, — и 
у них он безуспешно пытает­
ся получить ответы на засев­
шие в голове вопросы. Ни­
кто, оказывается, не может 

- п и у п и и  »иму." че р т  іто—тс-
ловеку необходимо пройти 
самому. И Феликс понимает, 
что обязан преодолеть в се­
бе страх, избавиться от ужа­
са перед смертью. Перед са­
мой своей гибелью он осо­
знает, что надо верить и бо­
роться за .свою веру, что 
только та жизнь не прожита 
даром, которая отдана лю­
дям.

Не все драматические уз­
лы в пьесе завязаны с до­
статочной логической после­
довательностью и необходи­
мостью. Заметно порой, с ка­
ким трудом идут через недо­
статки драматургического ма 
териала режиссер и актеры. 
Тем больше впечатляет мас­
терство постановщика. Изоб­
ретательный, смелый и ум­
ный режиссер, Мартин Пете­
рих, мы видим, предоставил 
актерам достаточную свобо­
ду действий, дал им возмож­
ность импровизировать, в 
своих решениях шел не от 
заранее намеченной схемы, 
а от того, чем располагал 

■каждый исполнитель, давая 
ему простор, для самовыра­
жения. А как разнообразно, 
многолико пластическое по­
строение и отдельных мизан­
сцен и всего спектакля в це­
лом! Хотя место действия от 
начала до конца не меняется, 
каждому эпизоду сообщей 
предельный динамизм. Уме­
ло используются постановщи­
ком возможности светового 
оформления спектакля.

Итак, на тульской сцене 
третья совместная постанов­
ка советских и словацких 
мастеров. Творческому со­
дружеству этому жить, раз­
виваться, становиться еще 
более плодотворным.

В. ЧИЖОВ.


