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Р У П О Р  С В О Е Г О  В Р Е М Е Н И
Говорят: театр воспитыва­

ет, учит. Правильно говорят, 
только делает он это совсем 
не так, как школа, актер не 
заменит учителя. Говорят: те­
атр лечит. И это верно, но ис­
кусство исцеляет болезни не 
физические, а нравственные. 
И. обличая со сцены пороки, 
актер не подменяет собою 
ни судьи, .ни прокурора. Так, 
что же такое артист, в конце 
концов?

Когда-то, много лет назад, 
на одной из дискуссий видные 
деятели советского театра, ка­
ждый по-своему, пытались от­
ветить на этот вопрос. Ответы 
были разные, очень интерес­
ные, но все страдали неполно­
той характеристики существа 
актерского призвания. Мне ка­
жется, наиболее полно выска­
зался тогда замечательный ар­
тист и режиссер А. Д. Дикий, 
заметивший, что актер — это 
рупор своего времени. Вот 
под этими словами так и хо­
чется подписаться и сегодня.

Итак, рупор своего времени. 
Разумеется, это относится и к 
актеру в частности, и к театру 
в целом. Но чтобы быть пол­
нозвучным рупором, а не сла­
бым подголоском, не жалким 
отзвуком происходящего в ми­
ре, надо внимательно и чутко 
прислушиваться к призывам 
своего времени, уметь улав­
ливать их и тогда, когда зву­
чат они еще не слишком гром­
ко. Короче прворя, сегодня 
суметь увидеть то, что станет 
необходимым обществу завт­
ра, обладать столь острым 
слухом, чтобы услышать отда­
ленные, пока еще слабо зву­
чащие аккорды темы.

Наша драматургия, практика 
советского театра дает нема­
ло примеров такой социаль­
ной чуткости, когда сцена от­
кликается на запросы време­
ни еще до того, как начинает 
полнозвучно бить набат обще­
ственного мнения, она как раз 
и помогает это мнение фор­
мировать и утверждать. Ска­
жем, когда только появилась 
пьеса молодого белорусского 
драматурга А. Дударева «По­
рог», раздавалось немало, и 
вроде бы вполне убедитель­

ных,' голосов против нее. За­
чем, мол, показывать со сце­
ны распад личности под влия­
нием пьянства? Но многие те­
атры — в том числе и наш — 
поставили эту пьесу. Со страш­
ной убедительностью создал 
образ Андрея Буслая на туль­
ской сцене народный артист 
РСФСР Н. А. Казаков. Но убе­
дительно показал он и стрем­
ление и способность своего 
героя к нравственному воз­
рождению. И в этом, мне ка­
жется, сила спектакля. Надо 
ли говорить о том, каким свое­
временным представляется он 
сейчас, когда повсюду у нас 
принимаются столь решитель­
ные меры, направленные про­
тив пьянства.

«Нравственное здоррвье об­
щества, духовный климат, в. 
котором живут люди, в нема­
лой степени определяется со­
стоянием литературы и искус­
ства», — отмечается в Поли­
тическом докладе ЦК КПСС 
XXVII съезду партии. Да, в 
происходящем сейчас в нашей 
стране крутом переломе во 
всех сферах жизнедеятельно­
сти искусству, в том числе и 
театральному, роль выпадает 
далеко не из последних. Нам 
надлежит выйти на новый уро­
вень диалога с современ­
ностью. Этот перелом должен 
непременно найти отражение 
в спектаклях. Ведь сфера на­
шей деятельности, по опреде­
лению М. Горького, — «чело­
вековедение» и «наглядный 
примеры жизни». Ярких чело­
веческих характеров вокруг — 
великое множество, жизнен­
ных примеров — не счесть. 
Значит дело за нами, за на­
шей способностью к сцениче­
скому воплощению всего это­
го.

Наши спектакли должны со­
действовать решению больших 
практических социальных и 
экономических задач, а преж­
де всего — нравственному и 
эстетическому воспитанию че­
ловека. Ведь театр активно 
участвует в обеспечении того, 
что так емко названо ныне че­
ловеческим фактором.

Мы рассматриваем театраль­
ное дело как партийную рабо­

ту — в прямом значении этого 
слова. Партия призывает нас 
говорить правду и только 
правду, как бы сурова, как бы 
горька она ни была. Этот при­
зыв только что повторен с са­
мой высокой трибуны страны 
— трибуны XXVII съезда. Но 
чтобы говорить со сцены та­
кую правду, которая бы обжи­
гала сердца людей, заставляла 
бы их безгранично верить те­
атру, не подозревать в нем 
фальши, артист обязан обла­
дать высоким чувством нрав­
ственной ответственности за 
свое дело. Выдающаяся актри­
са, режиссер и театральный 
педагог С. Г. Бирман говарива­
ла, что есть тысячи способов 
произнести слово «да» и лишь 
один способ — Записать его. 
Так вот, как прозвучит это сло­
во, зависит не только от си­
туации, от характера героя и 
других обстоятельств, обус 
ловленных пьесой, но и от граж­
данского темперамента артис­
та, сущности его жизненной 
позиции, его личностного бага­
жа, духовной культуры, Сло- 
аом, чтобы было что и как ска­
зать во весь голос этому само­
му рупору.

Накануне партийного съезда 
наш театр показал зрителям 
свою новую работу — спек­
такль по пьесе Д. Павловой 
и В. Токарева «Совесть» в по­
становке режиссера В. С. По­
дольского. Роман и созданная 
>на его основе пьеса привле­
кают созвучием тому, что пе­
реживает сегодня весь наш іна- 
род, отвечая задачам глубо­
кой перестройки не только сти­
ля работы каждого из інас, чем 
бы ои «и занимался, «о реши­
тельного психологического, 
нравственного перелома. И 
когда главный герой пьесы, 
только что избранный секре­
тарем парткома инженер 
Мартьянов с глубокой убеж­
денностью говорит о партии, 
веря в незыблемость ее осно 
вополагающих принципов, не 
может не верить ему и зри­
тель. И в этом мне видится и 
проявление гражданской пози­
ции исполнителя роли артиста 
секретаря партийной органи­
зации театра В. В. Базина. Ду

маю, театр правильно посту­
пил, посвятив эту свою рабо­
ту съезду партии.

В коллективе нашего театра 
немало актеров, бережно хра­
нящих его лучшие традиции. 
Это народные артисты РСФСР 
Т. А. Демидова, Н. А. Казаков, 
В. Ф. Коробкин, заслуженные 
артисты РСФСР В. А. Баш­
кин, Е. И. Пчелкина, А. И. Со­
ловьева, артисты В В. Базин, 
Н, П. Савченко, А. М. Светлов. 
Впрочем, всех назвать трудно. 
В каждом спектакле, в котором 
они участвуют, непременно 
присутствует так необходимая 
нам атмосфера творчества. Не­
давно довелось услышать от 
представителя Центрального 
правления Всероссийского те­
атрального общества так ра­
дующие, так греющие душу 
слова о том, что тульский 
театр, при всей неровности ра­
боты, при всех еще нередких 
неудачах, обладает своим, яр­
ко выраженным лицом, его 
трудно спутать с другими 
творческими коллективами. И 
если это так, то заслуга в том, 
конечно же, в первую очередь 
артистов, составляющих креп­
ч е  ядро труппы.

Но не следует и обольщать­
ся. Полностью разделяю вы­
сказанную недавно в одной из 
статей народным артистом 
СССР Михаилом Ульяновым 
мысль о том, что довольно до­
лго у нас со сцены жизнь по­
казывалась как бы через розо­
вые очки. Не только разделяю 
эту мысль, но и склонен отне­
сти ее и к нашему театру. 
«Нравственность есть прав­
да», — утверждал прекрасный 
писатель, артист, режиссер 
в. М. Шукшин. И мы обязаны 
нести эту правду со сцены, 
непосредственно обращаясь к 
сознанию зрителя. А то ведь 
как-то незаметно ушла из те­
атра жизнь человеческого ду­
ха. Жизнь какая-никакая на 
сцене есть, а вот духа нет. Не­
редко произносятся какие-то 
фразы — не более. Но ведь 
для того, чтобы просто изре­
кать, выходить на сцену не 
стоит.

Зритель истосковался по

спектаклям, где бы отчетливо 
и ясно звучала тема нравствен­
ной ответственности. Вот пе­
ребираю толстенную пачку 
зрительских откликов на спек­
такль «Дефицит», созданный по 
роману И. Щеголихина и пос­
тавленный нами в преддверии 
съезда. Обратите внимание хо­
тя бы на некоторые: «Спек­
такль будит мысли, которые 
давно дремали в наших умах», 
«Такие спектакли нужны, они 
помогут быстрее освободить­
ся нашему обществу от всего 
вредного и наносного, сделать 
нашу жизнь духовно богаче и 
красивее», «Спасибо, что под­
нимаете острые вопросы», 
«Уважаю авторов спектакля за 
истинно гражданскую пози- 
цию»у- «Раздумий много, самое 
главное — как жить дальше?», 
«Самое главное, что спектакль 
заставляет посмотреть на себя 
не бегло, а глубоко»...

Впрочем, хватит, а то еще, че­
го доброго, сочтут за хвастов­
ство. А дело-то ведь прежде 
всего не в нас, создателях 
спектакля, а в том, что нами 
нащупана актуальнейшая и 
острейшая тема, затрагиваю­
щая всех и каждого. Отзывов 
много, есть и некоторые кри­
тические замечания, много пи­
шут об игре актеров, особенно 
исполнителя главной роли вра­
ча Малышева — народного ар­
тиста РСФСР Н. А. Казакова. 
Но самой большой наградой 
воспринимаются нами вот эти, 
наспех написанные на обороте 
театральных билетов учащими­
ся медицинского училища и 
9-го класса 45-й школы слова: 
«Мы теперь твердо знаем цель 
своей жизни и заверяем вас в 
том, что никогда не будем по­
хожи ни на дочь, ни на других 
отрицательных «героев» спек­
такля». Понимаю, что такое 
отношение к жизни сформиро­
вано прежде всего воспита­
нием, но вот ведь и театр свою 
долю, оказывается, внес!

В последнее время отноше­
ние в городе к театру изме­
нилось к лучшему. И как это 
заметно отразилось на акте- 
рахі Они как бы распрямились, 
почувствовав внимание к се­

бе, осознав свою значимость. 
А почему бы и не так? Ведь 
нам, советской интеллигенции, 
работникам театра в том чис­
ле, доверено создавать то, что 
называется социалистической 
цивилизованностью.

Конечно, еще очень много 
предстоит сделать нам внутри 
своего коллектива. Нам очень 
хочется быть необходимыми 
городу, области — людям, од­
ним словом. Но чтобы с ус­
пехом решать задачу идейно­
художественного, политическо­
го, нравственного воспитания, 
необходимо искать новые 
формы общения и содружест­
ва со зрителями. И нужно, 
разумеется, встречное жела­
ние. Без обратной связи пло­
дотворный диалог невозмо­
жен. Чего греха таить, сейчас 
связи театра и трудовых кол­
лективов, школ и вузов носят 
характер этаких «визитов веж­
ливости», Нередок еще под­
ход к театру по принципу, я 
бы назвал, «ублажи меня». 
Так, конечно, дело не пойдет. 
Не «ублажать» зрителя, а ак­
тивно воздействовать на него 
— вот наше дело, наш долг. 
Кажется, мало-помалу зри­
тель начинает верить своему 
театру. Это уже хорошо.

Часто слышишь реплици, что, 
мол, у нас не Москва, чего, 
дескать, требовать от театра 
периферийного. Но зачем же 
брать заведомо пониженные, 
некие усредненные ориенти­
ры? Это неизбежно приведет к 
снижению идейно - художест­
венного уровня.

Все работники театра ждут 
сейчас перемен в театральном 
деле, потребность в которых 
давно назрела. Но не надо 
ждать одних только благ, не 
стремясь увеличить собствен­
ную отдачу.

Нам много нужно сделать 
для стабилизации, для совер­
шенствования театрального 
дела. Но мы ведь не сущест­
вуем сами по себе, мы тесно 
связаны со всей жизнью об­
щества,' от нее зависим.

Вот полтора десятка лет на­
зад вступило в строй новое 
здание нашего театра. Сколь­

ко восторгов было рассыпано 
по этому поводу! Их отзвуки 
слышатся и .сегодня. Но уж 
коль говорить правду, так 
правду. Да, действительно, зда­
ние уникальное создавалось 
по особому проекту. Но уни­
кально оно еще и тем, что, 
как кто-то некогда сострил, 
«построили ресторан без кух­
ни». Театр есть, а цехов у него 
все пятнадцать лет не имеет­
ся, под декорации занят ма­
лый зал, где бы репетиции 
проводить, камерные спектак­
ли ставить. Десять лет идет 
строительство цехов, и конца 
ему не видно. А отсутствие

• базы — одна из объективных 
(наряду, честно признаемся, и 
с субъективными) причин ав- 
ральности в подготовке спек­
таклей.

Давно пора нашему театру 
обзавестись световыми табло 

І у входа. Пора театру с такой 
богатой историей иметь и свой 
музей, материалов для кото­
рого предостаточно.

Словом, проблем немало. 
Но главные, повторю, в нас 
самих. Наш театр довольно 
успешно работает с авторами. 
Тому примером сотрудничест­
во с Г. Баклановым, В. Ежо­
вым, А. Смирновым. Такую ра­
боту будем вести постоянно. 
Плодотворна самостоятельная 
работа актеров над спектак­
лями, что помогает им совер­
шенствовать мастерство, экспе­
риментировать. На экспери­
ментальной сцене поставлены 
«Бег времени» и «Если в серд­
це любовь живет», это боль­
шая работа заслуженных ар­
тисток РСФСР Р. Г. Асфандия- 
ровой и Г. А. Кузминской. И 
это будет продолжено.

Ветер происходящих в стра­
не перемен проник и в театр, 
благотворное влияние идей 
XXVII съезда КПСС непремен- 
■но и очень быстро ощутим и 
мы, актеры, режиссеры, ху­
дожники — все работники те­
атра.

В. КОНДРАТЬЕВ, 
главный режиссер
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