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_О Д  РАБСТВУЙ, неизвестный
ѵ“* пятнадцать й!— так начи­

нается переписка между Катей
Кругловой из Тобольска и Але­
шей Жданозичем из Москвы. 
Находят друг друга два хоро­
ших, умных, хотя совсем юных 
и неопытных человека. Но они 
еще должны встретиться. А 
пока вместо своих фотографий 
посылают друг другу фото­
графии... своих друзей. Алеша 
невысокого мнения о своей 
внешности и поэтому дарит 
Кате фотографию своего дру­
га Олега Шорохова, присово­
купляя к ней все достоинства 
его и свои. Катя красива, но 
не хочет, чтобы внешность за­
тмила в ней для Алеши ее 
внутренний мир, и шлет фо­
тографию подруги.

По сложившимся обстоятель­
ствам встречать приезжающую 
в Москву Катю едет в аэро­
порт Олег Шорохов —  бок­
сер, любитель путешествий и 
модных танцев. Встреча с Ка­
тей становится для Олега со­
бытием не только потому, что 
он встретил более прекрас­
ную Катю (не ту, что на фото­
графии), а еще и потому, что 
в общении с ней он заново 
открывает для себя мир, де­
лает, как он говорит, «геогра­
фическое открытие».

Взволновал приезд Кати и 
Алешу, хотя он еще не успел 
встретиться с ней. Алеша 
вдруг осознает непоправимость 
допущенной ошибки. Но что-то 
изменить уже невозможно. Его 
волнение уялубляется отноше­
ниями с родителями. «Мать 
меня за волосы тащит в гении, 
ты —  за ноги в ничтожест­
ва», —  с горьким юмором го­
ворит он отцу. Пока жизнь не 
захватила Алешу, он терпели­
во трудится, чтобы стать скри­
пачом (так хочет мама), и тут 
даже философский юмор от­
ца не меняет положения. Но 
когда занятия скрипкой всту­
пают в противоречие с неист­
ребимым интересом к жизни, 
к ее радостям, Алеша восста­

ет против «тирании таланта». 
«Мне вот морду разбили, —  
выкрикивает он матери, —  
кровь из носу текла, а я се­
годня в первый раз человеком 
себя чувствую!» И чтобы дока­
зать свою самостоятельность, 
Алеша уходит из дома на... це­
лый вечер. Конечно, все «не­
счастья» юности недолговечны 
и легки, как белые облака. И 
это удачно подметили поста­
новщики спектакля в Смолен­
ском драмтеатрѳ Ю. X. Гри­
горян и К. И. Гусев.

При входе в зал зрителю от­
крывается «московское небо» 
в белых облаках, а впереди—  
прозрачные, легкие колонны 
из красного с голубым, соче­
тающего как бы горячее и 
нежное. Сцена открыта, свет­
ла и сразу переносит в лег­
кий мир юности, чистоты. Раз­
двигаясь, «колонны» служат 
супер-занавесом то голубым, 
то красным, в зависимости от 
настроения играемой сцены.

Итак, обстановка соответст­
вует замыслу пьесы Андрея 
Кузнецова. Посмотрим теперь, 
насколько удалось актерам, а 
вместе с ними и режиссеру, 
донести авторские характеры 
до зрителя, наполнить их пло­
тью жизни. Умная и веселая, 
строгая и по-детски наивная, 
по-девичьи самолюбивая Катя 
Круглова в исполнении Татья­
ны Жуковой как раз та самая 
Катя, которая способна заин­
тересовать с первой встречи 
скептически настроенного Оле­
га Шорохова и которая умеет 
с достоинством прореагиро­
вать на «урок хорошего тона», 
данный ей Олегом, а потом 
сама преподать ему. не менее 
полезный урок.

Кате —  Жуковой веришь де 
конца. В каждой сцене актри­
са не просто органична, а вер­
на мысли и чувству своей ге-

і и н н к у л ь г
роини. И это не запрограмми­
рованная верность, когда ви­
дишь просто мастерство акт­
рисы, а живое, трепетное рож­
дение поступков на наших гла­
зах. Катя держит афишу с име­
нем Алексея Ждановича и 
просит у мнимого «Жданови­
ча» —  Олега Шорохова при­
глашения на его скрипичный 
концерт. Олег, не желая ра­
зоблачить себя и друга, заве­
домо оскорбляет Катю, назвав 
ее несовременной, «чучелом 
огородным...»

И вот афиша невольно па­
дает из рук Кати, и руки 
опускаются, и сказать ей нече­
го, так она растеряна, смуще­
на. Только и может спросить, 
превозмогая стыд: «Зачем ты 
ходишь со мной?..» Но сколько 
в ней твердости и благоразу­
мия, хотя и детского, потом 
в разговоре со старшей сест­
рой —  «опекуншей», и сколь­

ко в этой Кате умения дока­
зать, утвердить свое человече­
ское достоинство. И как логи­
чен ее поступок в финале спек­
такля!

Та обиженная, рассерженная 
на мальчишек, «этих Аликов- 
враликоа», Катя и, конечно, 
все простившая, все-таки пи­
шет им письмо как доброе че­
ловеческое рукопожатие.

Не менее убедителен и Алек­
сандр Руин в роли Алеши 
>Кдановича. Режиссер спек­
такля умело направляет бога­
тую эмоциональность актера на 
службу образу, поэтому мы 
видим Алешу в развитии его 
самосознания. Спокойный, кор­
ректный вначале, под давле­
нием сложившихся обстоя­
тельств он взрывается и с гор­
достью демонстрирует свою 
победу.

На высоком профессиональ­
ном уровне проводит актер 
сцену с матерью, когда Алеша 
«восстает против таланта». Сце­
на по-настоящему правдива, 
все в ней —  мысль, ритм, чув­
ство, способ подачи текста—  
подчинено главному действию 
образа: стремлению утвердить 
себя. Актер в предыдущих сце­
нах как бы подготавливает ду­
шевное состояние своего ге­
роя. Сцена «протеста» стано­
вится как бы логическим за­
вершением и кульминацион­
ным моментом всей роли.

Есть в спектакле две роли, 
которые как-будто спорят с за­
данными характерами пьесы. В

меньшей мере —  это Олег 
Шорохов в исполнении К. А. 
Московских, в большей —  
мать Алеши —  Софья Плато­
новна, которую играет Г. А. 
Завистовская.

Олег —  спортсмен. Это, 
конечно, должно влиять не 
только на характер его инте­
ресов, но и на манеру дер­
жаться, реагировать на собы­
тия, поступки людей. Актер 
тонко чувствует перемены в 
психике своего героя, умело 
доносит настроение. Однако 
внешний рисунок образа не­
сколько расплывчат. Конечно, 
не нужно, чтобы Олег-спорт­
смен ежеминутно показывал 
бицепсы и расправлял плечи, 
но все-таки чуть-чуть не хвата­
ет его физического превос­
ходства над Алешей, оно дол­
жно исходить из самой мане­
ры держаться, из быстрой, 
четкой реакции. *

Софья Платоновна по пьесе 
женщина умная, со своей до­
вольно убедительной, жизнен­
ной программой. С ней нель­
зя не согласиться, когда она 
утверждает, что необходимо 
верить в себя и неустанно тру­
диться. Она считает, что «луч­
ше сгореть двигаясь, чем тлеть 
на одном месте». Она *гак 
строга и требовательна к Але­
ше потому, что хочет видеть 
его достигшим успеха. И в 
этом стремлении Софья Пла­
тоновна невольно начинает ти­
ранить сына, подавляет его 
волю и самостоятельность. Но 
это отнюдь не лишает ее вы­
держки и присутствия духа да­
же тогда, когда Алеша взры­
вается, уходит из дома.

Если в первоначальных сце­
нах актрисе Г. А. Завистовской 
веришь, то в сцене «ожида­
ния» (Алеша ушел и где-то 
пропадает) сомневаешься, мо­
жет ли та самая, умная, во­
левая женщина «хныкать», жа­
ловаться, а при Алешином воз­
вращении почти целовать ему 
руки.

Психологически неоправдан­
ная сцена снижает образ ма­
тери, делает его неглубоким, 
обедняет палитру спектакля.

Тонко, с мастерством худож­
ника очерчен образ малоза­
метного отца Алеши —  Бори­
са Павловича актером В. И. 
Макаровым. Здесь и выдерж­
ка, и хороший юмор, и уве­
ренность в сыне.

В спектакле комическая фа­
була не становится самоцелью 
и не заслоняет правды мысли 
и чувства. В нем не герои «иг­
рают ситуацию», а «ситуация 
исполняет» героев. В ней они 
раскрываются, просто живут. 
Поэтому так свежо восприни­
мается идея пьесы, стремле­
ние человека утвердить себя, 
сзое человеческое начало. 
Юность — это не только чи-. 
стота, непосредственность, 
юность —  это всегда поиск 
своего пути, правдивости взаи­
моотношений.

Выразительным языком го­
ворят пантомимические наход­
ки режиссера, направленные 
на раскрытие замысла отдель­
ных сцен.

Создает настроение музыка 
спектакля. Светлый лирический 
мотив создает легкое и юно­
шески приподнятое мироощу­
щение.

И в целом спектакль остав­
ляет у зрителя впечатление 
радостной, интересной встречи.

Л. ПАНИНА.
На снимке: сцена из спек­

такля «Московские каникулы». 
Катя Круглова —  артистка Т. А. 
Жукова и Алеша Жданозич —  
А. Н. Руин.

Фото А. Лиепиньша.


