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В Е Л И К И Й  Пушкпя наз­
вал театр «волшебным 
краем». Сказано точно и 

вдохновенно. Как «волшебст­
во» театр действительно все­
могущ, как «край» он безгра­
ничен, способен вместить це­
лый мир: от героев античной 
трагедии до людей, шагнув­
ших на сцену из буден совре­
менности. Он коллективный 
философ, которому тысячеле­
тиями и веками завешано 
хранить и приумножать ду­
ховные ценности и «опыты 
быстротекущей жизни».

Для Калининского облает
■ого театра драмы не было 
и нет альтерна т и в ы в 
выборе приниипиаль н ы х
средств творческого самооп­
ределения. С самого своего 
рождения он заявил о себе 
как о последователе мхатов­
ского направления в искусст­
ве. обеспокоенный тем, чтобы 
его спектакли были выдержа­
ны в принципах школы пере­
живания, раскрывали на сие­
не комплекс взглядов, чувств 
и мыслей живого человека-ге­
роя.

Но заповедь не станет ис­
поведью, если упускать из ви­
ду самую существенную сто­
рону творчества: служение об­
щественным идеалам. Именяо 
■а пересечении с жизнью, с 
современными ее проблемами 
театр обретает и собственное 
лило, я выходит на связь е 
подлинной традицией, н обос-

повывает свое гтра-во па
спективу. Значит, надо ис­
кать н находитъ те насущные 
идеи, моменты я черты соци­
ального бытия, которые мо­
гут стать сценической прав­
дой. Не комментировать, не 
«регистрировать» сцепление 
фактов и обстоятельств той 
или иной пьесы, а решать ее 
целиком на коммуникациях с 
главнейшими и важнейшими 
проблемами духовной жизни 
общества. В ряду нужных, не­
обходимых должны быть спек­
такли, насыщенные диалекти­
кой борьбы, нравственной 
страстностью, партийной, граж­
данской зрелостью,'такую воз­
можность нам дает и дра­
матургия сегодняшнего дня, и 
испытанная долгими годами.

Горизонты классики — это 
ее глубйны. Сказано не для 
парадокса, а для определения 
позиции, обосновывающей 
подлинно творческий контакт 
с «вечной» драматургией. Са­
мое потрясающее ее качество, 
которое позволяет называть 
классику «истиной в первой 
инстанции» —  живой чело­
век, предъявленный с прон­
зительным ощущением его 
драматической сложности 
в связях с реальным миром. 
Только освоив тогдашнюю 
современность великой пьесы, 
дашь ей путевку в современ­
ность сегодняшнюю. Необхо­
димо осмысление классической 
пьесы в плотнейшем, осязае­
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мом драматическом единстве 
со временем, ее породившим и 
отразившимся в произведении 
через конкретные характеры я 
коллизии. Точность социально- 
исторического контекста в те­
атральном постижении класси­
ки — залог достоверной глу­
бинной связи ее с днем ны­
нешним.

Вот как представляется т» 
главное, ради чего в гастроль­
ный репертуар нашего театов 
включены «Вишневый сад» 
Чехова, «Тени» Салтыкова- 
Щедрина, «Нора» Ибсена. 
Спектакли «классической» 
группы, равно как и другие, 
должны говорить сами за се­
бя, и дело зрителя дать нм 
оценку. Добавлю только, что 
«вечная» драматургия чрезвы­
чайно плодотворно влияет на 
всю творческую атмосферу те­
атра.

Сопрягать нравственную 
линию творчества с большими 
идейно-воспитательными зада­
чами театра — наш долг и 
потребность, осуществимые 
только в непосредственном 
подключении к  серьезным и 
волнующим темам современ­
ности. Героическое и прекрас­
ное, высокое и светлое в де­
лах и помыслах сов«»кого 
человека направляло наш кол­
лектив при создавии спектак­
ля «Золото». Это — инсцени­
ровка известного романа Б.

Полевого о нетленных ■ лю­
бых, даже самых суровых ис­
пытаниях, качествах душя на­
ших соотечественников — про­
стых и скромных, предельно 
любящих свою Родину.

В сочетании спектаклей га­
строльного репертуара, в жан­
ровом разнообразии постав­
ленных пьес нам дорога раэ- 
работка проблем, которые ста­
вят театр на прямое смыка­
ние с жизнью нашего совре­
менника, строящего комму­
нистическое общество. Почув­
ствовать и передать в зал 
драматический взрыв привыч­
ной повседневности, напитать 
ее позиционным противостоя­
нием и борьбой мнений, ха­
рактеров, способов мышления, 
выявить во всем этом граж­
данскую оболочку —  важней­
шая из задач нашего театра. 
В наибольшей степени ее ре­
шение прослеживается на та­
ком драматургическом мате­
риале, как пьесы «Из жизни 
деловой женщины» А. Гребне­
ва, «Умники» А. Антохина. 
Бытовая достоверность первой 
и гротескная преувеличенность 
второй — суть жанровые осо­
бенности, за которыми ведет­
ся разговор о сложных и на­
сущных вопросах современно­
го производства, об отношени­
ях и характерах, складываю­
щихся в ритмах трудовой де­
ятельности.

«Производственная тем А» в 
драматургии заявлена целым 
рядом полемически заострен­
ных пьес с фабричным и за-, 
водским адресами. Однако 
круг проблем и вопросов жиз­
ни современной деревни не 
нашел еще достаточно много­
образного и полного отраже­
ния в творчестве драматургов. 
А динамика н сложность про­
цессов, изменяющих облик и 
весь уклад жизни села, бук­
вально просятся на сцену. На­
шей творческой пробой в этой 
области стал спектакль «Ве­
рен себе». Он рожден в со­
творчестве с людьми, о кото­
рых и рассказано в пьесе, на­
писанной актером театра А. 
Чуйковым. Два года постано­
вочная группа пристально 
изучала проблемы, условия 
работы, быт, манеру поведе­
ния людей деревни. Мы сдру­
жились с ними по-настоящему 
я узнали много нужного и по­
лезного для осуществления на­
шей постановки.

Правда о человеке. Она 
строга, неподкупна, если из­
мерять ее опаляющим чувст­
вом справедливости и возмез­
дия. Боль и гнев трагедии на­
рода Чили отозвались в серд­
це каждого из нас. И как 
только появилась широко те­
перь известная пьеса Г. Боро­
вика «Интервью в Буэнос-Ай­
ресе», театр с большим волне-

■ к м  я готовностью взялся за 
ее постановку. Спектакль 
внедряется в пристрастную и 
напряженную проблему -неиз­
бежной расплаты за компро­
мисс, ответственности челове­
ка перед временем и народом 
за собственные поступки, в 
драму разбуженной совести.

К о н тр ы  современной темы 
в репертуаре театра обозначе­
ны и развиты, помимо указан­
ных названий, спектаклями 
«Энергичные люди» В. Ш ук­
шина, «Наталья» А. Сергеева. 
Режиссеры-постановщики этих 
пьес В. Шульман и В. Хле­
стов, каждый в своей творче­
ской манере, нацеливают зри­
теля в этих и других своих 
спектаклях на размышление о 
важных моментах отношения 
к жизни, к людям. Необходи­
мая и существенная часть ре­
пертуарной нагрузки распре­
деляется у нас на такие спек­
такли, как «Водевиль» Э. Ла- 
биша, К. Абрамцева «Лю­
бовь?.. Любовь!»

Среди спектаклей-долгожите­
лей, а в нашем театре многие 
названия «живут» по три-пять 
и более сезонов постановка 
современной американской 
пьесы В. Дельмар «Дальше— 
тишина». Спектакль, в кото­
ром с присущим им блеском 
мастерства играют главные 
роли народная артп с т к а 
РСФСР А. Воліская и заслу­
женный артист РСФСР А. 
Годлевский.

Упоминание этих двух имен 
вызывает естественное жела­
ние назвать и других масте­
ров, которые ныне также с 
творческими достижениями 
вступили в гастрольный этап 
сезона. Это заслуженные ар­
тисты РСФСР В. Гатаев, О. 
Лелянов, В. Сурудина, Н. Хо- 
нина, лауреат Государствен­
ной премии СССР В. Лещев, 
Н. Бутрехин, В. Рассказов. М. 
Сбитнева, А. Чуйков, одарен­
ные актеры среднего и мо­
лодого поколения Л . Бру- 
син, В. Синицкин, Г. Понома­
рев, И. Андрианова, Т. Евсе­
ева, А. Исаченко, Т. Максако­
ва, А. Плавннский, А. Сафро­
нов, К. Юченков и другие. В 
целом Калининский театр 
драмы — творчески солидар­
ная, стабильная в основном 
своем составе трѵппа.

И вот о чем еще хотелось 
бы сказать.в заключение. Ад­
ресность мыслей и чувствова­
ний современного человека 
охватывает великое множест­
во жизненных проявлений. 
Сгустки волевой, эмоциональ­
ной энергии ощутимы в боль­
ших и малых сферах сущест­

вования. Отзываясь на эти 
сигналы, театр вводит на сце­
ну не просто перипетии отно­
шений. а стремится воззвать к 
зрителю с трибуны обществен­
ной. произвести полезную ра­
боту в дѵшах людей. И в то 
же время напитаться токами 
жизни, идущими из зрительно­
го зала.

В. ЕФРЕМОВА.
Заслуженный деятель 

< искусств РСФСР, главный 
режиссер Калининского

областного театра драмы.


