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На периферии, как и в стоЛицах, уж е ушли почти все 
великие старики, работавшие в прошлые десятилетия. Их 
уход сопровождался падением актерской культуры, 
нараставшим, как лавина, диктаторским режиссерским 
•самовыражением», небрежением к  авторскому замыслу 
и даже тексту, что почему-то окрестили «авангардизмом». 
Все зто привело к потере профессионализма во многих 
звеньях жизни театра. А в последние годы ко всему п о м у  
прибавилась еще настойчивая «коммерциализация». Как 
же живет сегодня периферия/ Я  просмотрела в п о м  сезоне 
ряд спектаклей в Тверской области. Х очу поделиться 
некоторыми впечатлениязш.

Жадно освоенный «авангвр* 
дизм» существует почти в каж­
дом спектакле. Конечно, это 
определение условно. На сА- 
мом деле перед нами лишь 
навязшие в зубах, давно отра­
ботанные приемы. Решенный в 
спокойной, «старомхатовской» 
манере спектакль вызывает 
ныне снисходительный вопрос: 
«А где же здесь режиссура?*. 
Будто режиссер существует 
лишь для того, чтобы запол­
нить сцену как можно боль­
шим количеством несообраз­

ностей. Между тем немецкие 
артисты на гастролях в России 
играют удивительно «по-мха- 
товски» и пользуются успехом. 
Вспомним «Три сестры» Чехо­
ва в постановке П. Штайна...

«Женитьба» Гоголя на сцене 
Вышневолоцкого городского 
театра. Вначале, конечно, «па­
рад-алле» — общий выход ак­
теров с танчиком и музыкой. 
Этту стало всеобщим шабло­
ном: спектакль любого жанра 
начинать и кончать подтанцов- 
кои.

Дальше снят весь смысло­
вой пласт комедии. Полагая 
недостаточной степень глупо­
сти и беспомощности Подко- 
лесина, которая задана Гого­
лем, здесь его изобразили 
трижды дураком. Впрочем, и 
все остальное лишено законов 
логики. Действующие лица 
суетятся, куда-то и неизвестно 
зачем ходят и ездят (карета 
въезжает прямо в комнату, в 
гущу действующих лиц). Жени­
хи вваливаются скопом на пло­
щадку, вокруг них мечется 
Агафья Тихоновна. Я все жда­
ла, когда же дело дойдет до 
раздевания? Дошло. Один из 
женихов отделился от общей 
кучи и с ходу принялся разде­
вать Агафью Тихоновну и ук­
ладываться на нее. Это в гого- 
левскую-то эпохуі Да его бы 
немедленно отправили в су­
масшедший домі

«Бедность не порок» А. Н. 
Островского в Тверском теат­
ре юного зрителя. Сразу 
огорчают дурная речь актеров 
и какое-то, почти намеренное 
отсутствие подтекстов. Все 
внимание создателей спектак­
ля устремлено на танцы и пе­
сенки! Этого и не скрывают. В 
программке тек и написано: 
«Комедию Островского «Бед­
ность не порок» с романсами, 
плясками и фольклорными 
песнями поставил режиссер 
Марк Кларисов». Перемонти­
рованы некоторые сцены. Со­
всем не раскрыт кульминаци­
онны й* момент пьесы, когда 
Гордей Торцов рещает делать 
добро: мы так и не узнаем, 
как и почему свершился пере­
лом в душе всесильного Тор- 
цова.

Каждый из просмотренных 
спектаклей «у начала до конца 
играют по существу в одном 
оформлении. Режиссеры не 
отваживаются сломать пре­
дельно надоевший шаблон и 
ставят все подряд без занаве­
са и обязательно на одной 
площадке. Спальня, пирушка, 
прогулка располагаются на том 
самом месте, где люди только 
что лежали, обнимались, цело­
вались. И обязательно на гла­
зах зрителя рабочие сцены 
или сами действующие лица 
переставляют мебель. В одном 
из спектаклей даже гроб, в 
котором лежал Иван Грозный, 
затем используется как кро­
вать и стол.

Между тем наибольшее 
впечатление произвел на меня 
скромный спектакль «Грех, да 
беда на кого не живет» А. Н. 
Островского, привезенный из 
Москвы выпускниками Щеп- 
кинского училища. Здесь я 
увидела правду чувств, ощути­
ла попытку раскрыть внутрен­
ний мир человека. А какая ти­
шина стояла в зале! Тишина 
сочувствия и даже как бы со­
участия в действии.

Сложной жизнью живет ве­
дущий театр области—^Твер­
ской государственный драма­
тический. Превалирующую 

‘часть' обширного, довольно 
разнообразного репертуара 
составляют комедии, но име­
ются и серьезные названия. 
Спектакли очень разные.

Твердо знаю: сегодня не 
только настоящий успех спек­
такля, но самый смысл его со­
здания решает степень про­
никновения в душу человека, 
стремление помочь зрителю 
понять себя и окружающую 
жизнь. В спектакле «Зойкина 
квартира» М. Булгакова (поста­
новка В. Ефремовой) это 
стремление живет. Да, изли­
шества имеются. Но к концу 
опять берет верх смысл, опять 
раскрывается мощная ирония 
Булгакова. Вспомним, что 
«дьяволиада» никак не чужда 
творчеству писателя— от малых 
вещей до «Мастера и Марга­
риты». Здесь, в спектакле, по­
являются черти, они издевают­
ся над глупыми и порочными 
людьми. И это делает спек­
такль современным, ярким.

Есть в репертуаре театра 
комедия Б. Константинова и 
Б. Рацера «Невеста из Пари­
жа», без больших затей, как-то 
особенно задушевно постав­
ленная Н. Бутрехиным. Сбере­
гая законы жанра, исполните­
ли сохраняют правду чувств и 
отношений. Глубоко прочувст­
вована постановщиком В. Пер­
сиковым пьеса Л. Разумов­

ской «Сестры». Хороши здесь 
молодые исполнители —
В. Мартьянова, Б. Михия, 
И. Шелудченко, И. Кириллова. 
Хорощи и старшие —  В. Гоча-' 
ренко, В. Сииицкий.

А вот «Четверо с чемода­
ном», «Черепаший шаг», еще 
парочка таких же «затанцован­
ных», пустопорожних коме­
дий —  зто дань моде, стрем­
ление развлекать во что бы 
то ни стало, приправленное 
щедрыми дозами «клубнички».

Один из основных в нынеш­
нем репертуаре спектакль 
«Бесприданница» А. Н. Ост­
ровского (постановщик В. Еф­
ремова) решен в сдержанной, 
хочется сказать, «акварельной» 
манере, в чем-то приближен к 
нашим проблемам. Очень ин­
тересен Карандышев, точнее 
оба исполнителя этой роли 
В. Грибков и В. Персиков —  
они разные и жизненно прав­
дивые. Правда, линия Парато­
ва и Ларисы, к сожалению, не­
сколько притушена в спектак­
ле. А вот группа предприни­
мателей — «хозяев жизни» —  
вылеплена чрезвычайно ярко. 

.Точный образ Кнурова создает 
А. Чуйков. Сдержанный, по- 
своему изящный, он не тра­
тит напрасно ни слова, ни чер­
вонцев. Он убежден в том, что 
купить можно абсолютно все.

Еще спектакль — «Миллио­
нерша» Бернарда Шоу. Поста­
новка, сценография, костюмы 
и музыкальное оформление 
Д. Чернякова.

Острую, несколько парадок­
сальную пьесу Шоу преврати­
ли тут в откровенный «ко­
микс». Трудно понятъ, почему 
действующие лица то и дело 
падают со стульев, встают, 
снова ложатся. Стиль спектак­
ля— откровенная клоунада. 
Кувырканье, нажим, абсурд. 
Все исходит якобы из случай­
ностей, но случайности заданы 
заранее, и мы— зрители —  зто 
знаем. Так о чем же этот спек­
такль? Зачем? И зто в театре, 
где из года в год шли пре­
красные, получившие общее 
признание спектакли Остров­
ского (так, спектакль «Послед­
няя жертва», поставленный

В. Ьфремовой, получил диплом 
первой степени на республи­
канском фестивале); в театре, 
где жив «чеховский дух»; где 
с успехом прошла своеобраз­
но решенная «Чайка»; где во­
семнадцатый год живет в ре­
пертуаре прекрасный «Вишне­
вый сад».

А ведь творческие силы в 
коллективе есть. Они сегодня 
проявляются и в том, что от­
дельные группы актеров дела­
ют самостоятельные спектакли, 
которые входят потом в основ­
ной репертуар. Так создан 
был для Малой сцены спек­
такль «Мать Иисуса» А. Воло­
дина.

Сложна жизнь Тверского 
драматического, как противо­
речиво сегодня и его творче­
ское лицо. Здесь борются из­
давна присущая этому театру

приверженность психологиче­
скому реализму, и... покор­
ность моде. Тогда серьезный 
творческий поиск уступает ме­
сто дешевому шаблону. Поже­
лаем же талантливому коллек­
тиву и его маститому руково­
дителю большей стойкости.

Сегодня самое главное — 
зто умение дать «глубокую 
вспашку», проникнуть в глубь 
замысла драматурга, в- самую 
суть человеческого характера. 
А значит, умение ощутить боль 
души современного человека 
и зажечь а ней огонек надеж­
ды. Ту свечу в театральном 
храме, о которой так хорошо 
написал в «Культуре» один из 
крупнейших наших режиссеров 
Андрей Александрович Гонча­
ров.

С. ПЛИСЕЦКАЯ, 
режиссер.


