
г  На экраны страны вы­
шла экранизация бес­
смертной поэмы Н. В.
Гоголя «Мертвые ду­
ши». Фильм поставлен 
Л. Траубергом по инс­
ценировке М. Булгако­
ва в Московском Худо­
жественном Академическом теат­
ре им. М. Горького. Поэтому на 
экране получился скорее фильм- 
спектакль, чем произведение ки­
ноискусства.

Спектакль «Мертвые души» 
был показан впервые на сцене 
МХАТа 28 ноября 1932 года. 
Вначале работа над ним велась 
В. Г. Сахновским. Решенная в 
гротеске, пьеса была лишена под­
линного н глубокого жизненного 
содержания. В режиссерском за­
мысле В. Г. Сахновского реаль­
ная картина помещичьей России 
была представлена в  нарочитом 
увеличении. К. С. Станиславский 
решительно отверг найденное ре­
шение спектакля. «Вы хотите най­
ти острую форму? Найдите сна­
чала верное содержание, подлин­
ные человеческие чувства, логи­
чески последовательные действия 
я постепенно выращивать все 
это до нужного предела», — го­
ворил он актерам.

В гениальной поэме Н. В. Го­
голя Станиславского привлекла 
широта и мощь изображения Ста­
рой России, страстная любовь ав­
тора к своей родине. Он открыл 
пути к раскрытию неповторимых 
особенностей реализма писателя. 
Это и определило успех спек­
такля.

В основу сюжета инсценировки 
М. Булгакова легла карьера Чи­
чикова, задумавшего построить

свое жизненное благополучие на 
приобретении мертвых душ. «Чи­
чиков приходит, чтобы отрав­
лять, — говорил Станиславский.— 
Это зло, которое катится по Ру­
си, как Чичиков на тройке». Это 
зло во всей своей нарочитой под­
черкнутости и преувеличенности 
воплощает в фильме В. В. Бе­
локуров. Актер подлинно пере­
дает интонацию автора, все вре­
мя подчеркивая, что кроется за 
этой внешней благообразностью.

Постановщик фильма Л . Трау­
берг, он же автор сценарной раз­
работки, кажется, меньше всего 
озабочен тем, чтобы продемон­
стрировать свое мастерство. Он 
не использует ни одной возмож­
ности кинематографа и широкого 
экрана. И тем не менее в этом 
заключается успех создателей 
фильма. Режиссерский строй в 
фильме строг. Вместе с операто­
ром фильма К. Бровиным они на­
стойчиво повторяют один и тот 
же прием — крупный план. И 
это дает возможность зрителям 
увидеть МХАТ, гениальную ре­
жиссуру К. С. Станиславского. 
Все образы фильма-спектакля 
получились исключительно ярки­
ми, интересными так, как их мог­
ли решить только в МХАТе. И 
зритель чувствует, понимает глу­
боко реалистический в своей ос­
нове спектакль прославленных 
мастеров искусства.

С необыкновенной ярч 
костью создает Б. Н. 
Ливанов характерную 
индивидуальноогь Нозд- 
рева, глубоко раскрывая 
паразитическую сущ­
ность этого персонажа.

С исключительной си­
лой обнажает лицемерно-мошен­
ническую сущность Собакевича, 
его плутовскую природу А. Н. 
Грибов.

А каким жалким и отврати­
тельным в своем пустопорожнем 
прожектерстве предстает перед 
нами «сентиментальный бездель­
ник» Манилов в исполнении 
Ю. Л . Леонидова!

И вот уже по дороге стреми­
тельно мчится все дальше и 
дальше тройка. Перед нами 
встает развернутая картина, пол­
ная контраста, скорби Гоголя о 
судьбе России и одновременно 
веры в ее будущее. Под торже­
ственный хор возникает образ 
родной земли, что «ровнем-глад- 
нем разметнулась на полсвета», и 
уже не «лошадки расшевели­
лись», как говорилось о чичиков­
ской тройке, а кони понеслись 
вихрем, н вот тройка — это уже 
Русь в ее стремительном я пора­
жающем движении. «Русь... что 
пророчет сей необъятный про­
стор? Здесь ли, в тебе ли не ро­
диться беспредельной мысли, 
когда ты сама без конца? Здесь 
ли не быть богатырю, когда есть 
места, где развернуться и прой­
тись ему?.. У! Какая сверкаю­
щая, чудная, незнакомая земля 
есть! Русь!» И этот образ несу­
щейся тройки олицетворяет свет­
лое будущее России
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