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Уважаемая редакция!
Я послал уже два письма, в 

которых просил расснаіать о 
причинах «раздела» МХАТа на 
два коллектива. Этот вопрос 
интересует многих читателей, 
а не только меня. В связи с 
этим идут всевозможные ири-

—  демоираті__
ети, думаю, необ­

ходимо внести ясность и в этот 
вопрос. Прошу ответить через 
газету...

П. Н. ПАЩЕНКО, 
ветеран войны и труда.

Москва.

Да, пожалуй, Петр Никито­
вич Пащенко нрав: одним на 
самых драматичных событий 
нынешней театральной жнзнп 
столицы стало разделение 
МХАТа на два коллектива. 
Это вызвало общественную 
обеспокоенность, хлынул но­
ток писем. Любителей теат- 
ра.іьного искусства встрево­
жила судьба прославленного 
коллектива, связанною с вы­
сокими традициями русского 
театра, получившего всемир­
ное признание под руководст­
вом К. С. Станиславского и 
В. И. Номнровича-Данпенко. 
Читателей справедливо вол­
нует: сохранятся ли эти тра­
диции?

Актеры, пришедшио с О. Н. 
Ефремовым во МХАТ, стали 
постепенно наиболее заняты­
ми в его трупие. Все 
большее количество предста­
вителей «традиционной» (на­
зовем их так) мхатовской 
школы стало простаивать без 
работы, утрачивало высфкий 
профессионализм. Все это при­
вело в конечном счете как бы 
к появлению двух театров в 
одном театре. Это находило 
свое выражение V в рядесиек- 
таклеіі. И, видимо, логично, 
что часть труппы во главе с 
О. Н. Ефремовым ушла в зда­
ние .МХАТд в Художествен­
ном проезде, а труипу, кото­
рая осталась в здании на 
Т'пспском бульваре, возглави­
ла ТГВ, Дорон'шц». Многомил­
лионную аудиторию любите­
лей театралыюго искусства по 
может не волновать судьба 
каждого из этих коллективов.

Наш корреспондент Е. Чеба- 
лин встретился с народной 
артисткой СССР Т. В. Дорони­
ной и попросил ответить на 
вопросы наших читателей.

— Татьяна Васильевна, то, 
что ваша труппа отнрыла сезон 
и активно работает,— свершив­
шийся фант. Тольно что состоя­
лась,- на мой взгляд, удачная 
премьера — восстановление по­
становки «На дне». Что дала 
вам? работа над этим спентак-

— Премьера «На дне» мно­
гое определила в нашей жиз­
ни. Театр словно получил вто­
рое дыхание. Мы почувствова­
ли и те реальные творческие 
возможности, которые всегда 
существовали и недрах труп­
пы Художественного театра, и 
те перспективы, которые еще 
вчера казались столь дале­
кими. Ощущение органичного 
единства, осуществленной по­
беды, пусть пока еще и не­
большой, но тон победы, ког­
да появились полновесные ар­
гументы, с помощью которых 
удалось убедить самих себя: 
да, направление, избранное 
нами, жизненно. Театр, осно­
ванный великими корифеями 
отечественного и мирового 
сцепипеского искусства, спо­
собен искать новые пути впе­
ред, не покидая русла высо­
ких, заложенных в нем тради­
ций. Это ощущепие придает 
нам сейчас силы в работе.

Кстати, мы много говорим о 
традициях, о наследии К. С. 
Станиславского и В. И. Неми­
ровича-Данченко и забываем 
о главном. О том, что МХАТ 
всегда находился в состоянии 
активного, целеустремленно­
го, напряженного творческого 
ноиска. Вот и сейчас, пытаясь 
восстановить утраченные нор­
мы творческой и внутренней, 
административной жизни в 
театре, мы одновременно пы­
таемся открыть для себя но­
вые страницы неисчерпаемой 
книги искусства, именуемой 
«Художественный театр». Мы 
ищем многое. Ищущий имеет 
право и на ошибки. Но мы 
бы но хотели их допускать. 
Слишком дорого уже стоила 
всем нам значительная утра­
та основных ценностей в на­
шем театре за последние го­
лы — духовности, этического 
единства, культурной, истин­
но иародной традиции, под­
линной художественности.

Мы все истосковались по 
глубокому, психологическому, 
художественному театру, ко­
торый бы подпимал па сцене 
вопросы первостепенной жиз­
ненной важности, который бы 
не просто щекотал нервы, а 
будоражил сознапио, совесть, 
воспитывал бы на лучших об­
разцах литературы. Мы забы­
ли о театре-храме, как любил 
говорить Станиславский, об 
актерстве как о жречестве. 
Но на чем взрасти и актеру, и

режиссеру, и зрителю? Все 
это должпо быть заложено в 
пьесе. Вот почему МХАТу 
нужны свои Чеховы. А пока 
их нет, мы должны искать са­
ми.

Мы ищем в первую оче­
редь свою драматургию. При 
обилии драматургов в нынеш­
нее время, как ни странно, за­
дача эта иенростая. Даже 
если и есть отдельные удач­
ные драматургические рабо­
ты о современности, нам по­
стоянно приходится нх выве­
рять: в соответствии ли они 
с теми задачами, которые мы 
ставим перед собой? Хотелось 
бы вернуть на сцену настоя­
щую героику — правду жиз­
ни; людей подлинных, неис­
каженных — образы живущих 
ныне наших соотечественни­
ков; реальность — полную, 
объемную, а не схематичную.

Попеки эти привели нас, 
например, к целой серии бу­
дущих инсценировок по рус­
ской и советской классике. Од­
на из таких премьер состоит­
ся весной будущего года. 
Это — «Игрок» Достоевского. 
За постановку спектакля взял­
ся молодой режиссер В. Сар­
кисов. Нам показалось весьма 
актуальным обращение к те­
ме, раскрывающей судьбу 
русского человека, попавшего 
в цирство денежной пгры н 
азарта, страстей и наживы. 
Неожиданная ойрота темы, 
заостренное внимание к проб­
лемам любви п нравственного 
долга — все это не может не 
заинтересовать современного 
зрителя.

Та же тема лравствейного 
долга, но уже в совершенно 
другой ипостаси, просматрива­
ется в готовящейся для нас 
пьесе ІО. Бондарева по моти­
вам его в свое время пе за­
меченной критикой повести 
«Родственники». Драматурги­
ческая основа пьесы застав­
ляет отнести ее к жанру тра­
гедии. В ней рассматриваются 
проблемы родственных взаи­
моотношений в современном 
мире, в нашем обществе. Отра­
жены .глубокие психологиче­
ские основы взаимоотношения 
близких людей, истоки духов­
ных корней, связывающих 
семью в единое целое...

Одновременно развивается 
актуальная пыпе социально- 
историческая тема. Это 1930-ѳ 
годы, непростой, сложный пе­
риод. Отражены в связи с 
этим и «вечные» общечелове­
ческие проблемы, связанные с 
категориями предательства п 
прощения, совести и лжи, 
добра и зла, убежденности н 
неверия, любви и ненависти. 
Именно эта общечеловечность 
и подразумевает жанр траге­
дии, к сожалению, ныне, в 
современной советской драма­
тургии, в значительной степе­
ни утраченный.

Похожие трагические ноты 
звучат и в «Прощании с Ма­
терой» В. Распутина. Произ­
ведение это, пользующееся 
всенародной известностью, от­
ражает самые разнообразные 
глубинные процессы, происхо­
дящие в пашем обществе.

— Но. видимо, в репертуаре 
театра будут все-таки не топь- 
ко инсценировки?

— Естѳствеппо. Мы обраща­
емся и к драматургии, став­
шей во мпогом «хрестоматий­
ной», но в то же время явля­
ющейся для нас ныне очень 
современной. Возобновляем 
чеховских «Трех сестер». 
Премьера спектакля состоит­
ся 25 декабря. «Вишневый 
сад» готовится ставить у нас 
главный режиссер Киевского 
театра имени И. Франко 
С. Данченко. Мы надеемся, 
что это сотрудничество в ра­
боте над пьесой, тема которой 
удивительно созвучна дням 
сегодняшним и даже в чем-то, 
я подчеркиваю — в чем-то, 
совпадает с темой распутин­
ской «Матеры» — тоже, наде­
емся, принесет свои хорошие 
плоды.

Уже приступил к репетици­
ям «Зойкиной квартиры» 
М. Булгакова режиссер Р. Вик­
тюк. Мы придаем и этой пье­
се совершенно особое значе­
ние. Разыгрываемая ранее 
как некий веселый спектакль, 
почти комедия, пьеса теряла 
главное — глубокое понпмапно 
автором событий первых лет 
нэпа, боль за судьбы людей, 
за уходящие в прошлое цен­
ности. В новой режиссуре мы 
стремимся показать неодно­
значность булгаковских обра­
зов, их трагичпость, не забы­
вая при этом, конечно же, и 
о великолепном булгаковском 
юморе, юморе, который ипог- 
да в наших театрах пытаются 
представить в виде пародии, 
забывая о его многословности, 
о его обратной, трагичной, сто­
роне. Работа для нас эта тем 
более ипторссна, так как в па­
ши руки попал малоизвест­

ный, первоначальный и наибо­
лее полный вариант текста.

Б. А. Покровский—главный 
режиссор Камерного музы­
кального театра — приступает 
к репетициям пьесы В. Не- 
помпяіцого «Пророк». Мы счи­
таем эту постановку для себя 
весьма принципиальной. На 
сцене «разыгрывается» пуш-1 
кипская тема, которая но сво­
ей Направленности и темати­
ке ведет нас через русскую 
классическую литературу к 
современности — к В. Шукши­
ну, В. Астафьеву, В. Распути­
ну. Не только тема, по и фор 
ма имеет для нас принципи­
альную важность. Спектакль 
будет насыщен музыкой 
Г. Свиридова, В. Гаврилина, 
северными русскими плачами. 
Давно уже на сцепе МХАТа не 
было столь музыкального 
сноктвкля. Работать же с та­
ким призванным в этой Обла­
сти режиссером, как Б. А. По­
кровский. н радостно, и труд­
но, и интересно.

— Выходит, и в режиссуре у 
вас идет поиск?

— Это связано с нашим по­
ложением. В театре, по уста­
ву, нет должности главного 
режиссера. Поэтому мы от­
крываем двери для всех, кто 
намерен с нами сотрудничать 
и в то же время интересен 
нам как режиссер, умеющий 
работать с актерами, а ио 
просто ставить пьесу. В этом 
смысле мы даже оказались в 
весьма выгодном положении. 
Ведь известно, что но всякий 
главный режиссер крупного 
театра станет приглашать со 
стороны сильного режиссера, 
способного, ну, скажем, за­
тмить его славу или пока­
заться более талантливым. У 
пас нет амбиций по этому по­
воду. Мы предлагаем совмест­
ную работу, совместный по­
иск на принципах товарище­
ства в единомыслия, при этом 
предоставляя режиссеру всо 
для того, чтобы его постанов­
ка стола максимально удач­
ной. Это в наших общих ин­
тересах. В этом отражается 
демократизм нашего устава, в 
этом видны здоровые момен­
ты творческого соревнования. 
Ищем режиссеров мы везде.

— Здесь, насколько я пони- 
стро'митесь найти такую режис­
суру. которая бы соответство­
вала принципам, сформулиро­
ванным еще К. С. Станислав­
ским?

— Говорить о принципах 
Станиславского сейчас и лег­
ко, и трудно. Казалось бы, вот 
они, на поверхности, всем из­
вестны. Одцако почему же мы 
но видим их на сцене? Куда 
девались они? Почему МХАТ— 
колыбель одной из самых со­
вершенных театральных си­
стем—за последние годы слов­
но бы и забыл о них, увлекся 
формой, позой, игроіі, оставив 
в стороне психологизм, худо­
жественность, этику? Сейчас 
многие говорят о себе как о 
последователях Станиславско­
го, бьют себя в грудь, трубят 
в трубы. По результат — на 
сцене. И он очевиден. Види­
мо, иастал момент, когда нуж­
но точно сформулировить и 
попять — как и куда двигать­
ся ио тому нуги, который на­
метили наши великие учите­
ля. Мы искренне Хотим этого.
И мы упорно работаем над 
этим, насколько хватает сил.

Вот почему мы решили 
встретить 125-летие со дня 
рождения Константина Серго­
евича Станиславского, которое 
общественность страны будет 
отмечать 17 января нового 
года, теоретической конферен­
цией «Наследие К. С. Стани­
славского: традиции и совре­
менность». Вокруг его насле­
дия не утихают споры. В от­
ношении к практическому 
применению его системы во 
всем мире происходит острая 
борьба. В этом смысле наибо­
лее опасной является тенден­
ция, выражающаяся в «под­
делке под Станиславского», в 
профанации замечательных 
идей реформатора русского1 
театра. К тому же за послед­
нюю четверть века почти но 
переиздавались основные его 
сочинения, пе считая отдель­
ных 2—3 издании его избран­
ных выступлений и издания 
его режиссерских тетрадей, 
которое сейчас осушествляет-

Встреча в нашем театре, как 
я вся наша дальнейшая рабо­
та, позволит коллективно 
осмыслить опыт, накопивший­
ся сегодня, позволит оттопить 
новые грани, открыть новью 
пути и направления в вопло­
щении па сцене многообраз­
ной и многоцветной реальной 
действительности.

На этом пути у нас еще 
много работы. Поиск мы не 
прекращаем. О результатах 
же пусть судят время, крити­
ка, зрители...


