
Священная слеза 
Арианы

Ненужно быть пророком, чтобы утверждать: центральным театральным событи­
ем осени станет 100-летний юбилей Московского Художественного театра. Но на­
помнить об этом нелишне — что и делает эксперт “Золотой М аски " Ольга Егошина.
В Камергерском идут подготови­
тельные работы по превращению 
переулка в пеш еходную зону. Во 
МХАТе продолжается шлифовка 
сценария ю билейного  вечера. 
П риглашенные обдумываю т вы ­
ступления. Ж урналисты точат пе­
рья, размышляя, что же еще пред­
ложить: то  ли МХАТу (МХАТам) 
вообщ е закры ться, то ли опять 
объединиться Е фремову с Д оро­
ниной, то ли отпрагтновать юби­
лей в зале М алого театра. П овы­
ш енн ы м  сп росом  пользую тся 
байки из жизни великих: как Ста­
ниславский пугал ГПУ с ГУМом. 
Или как ехали от М осквы д о  П и­
тера, выпивая на каждой станции. 
Или как выпустили в бассейн Сан- 
дуновских бань банку ш прот и 
потом интеллигентно закусывали, 
вылавливая из воды рыбку. 
Т еатральны е исследователи  и 
практики размышля ю т о судьбах 
И деи Художественного театра, 
определивш ей развитие мирово­
го театра в XX веке. С обравш ие­
ся год назад в  М оскве н а конфе­
ренцию  “Славянский базар” ре­
жиссеры и актеры разных стран, 
теат р а л ь н а я  эл и та , п ы тал и сь  
сформулировать свое соотнош е­
ние с мхатовской традицией, или, 
как сказал в своем выступлении 
Л ев Д один, “что-то в себе самом 
понять, с чем-то соразмеряться” . 
По-японски непроницаемый Та- 
даши Сузуки объяснил, что стро­
ил свою  систему, тщ ательно про­
штудировав Станиславского. Лу­
кавый ирландец Деклан Донеллан

заметил, что “можно читать Ста­
ниславского. как святого Павла, 
который в одно время говорит: 
надо придерживаться всех пра­
вил; а  в  другое замечает, что все 
правила нужно ломать. И вообще: 
лю бой закон —  симптом конца 
любви” .
На “Славянском базаре" стал оче­
виден факт, что Художественный 
театр  стал  своеобразной теат­
ральной М еккой: землей обето­
ванной, истоком и  местом  силы. 
Однако в будничной суете мы как- 
то проглядели момент, когда толь­
ко что бывшее воздухом и бытом 
обернулось музыкой и памятью. 
И йот уже водящий по МХАТу 
группу французского театра “Дю 
Солей” Анатолий Смелянский не 
сразу понимает, почему знамени­
тая А риана М нуш кина медлит у 
входа в зрительны й зал, пытаясь 
сдержать слезы  и собраться с си­
лами, чтобы вступить в сакраль­
ное пространство.
О лег Ефремов настойчиво под­
черкивает, что для него предсто­
ящ ий юбилей —  праздник всех 
театров, так или иначе со М ХА-

Том связанных, из МХАТа вырос­
ших; что его больш е всего при­
влекает образ МХАТа как огром­
ного дерева, давш его жизнь мно­
гочисленной поросли вокруг, те 
незримые нити, которые связыва­
ют МХАТ и с Вахтанговским те­
атром, и с “Современником”, и с 
"Таганкой” , и со Ш колой драма­
тического искусства. Ж елаю щих 
подробнее узнать про генеалоги­
ческое древо МХАТа отсы лаю  к 
книге Инны Соловьевой “Ветви 
и корни”  или  к  двухтом н и к у  
“М осковский Художественный 
театр. 100 лет”.
Подводя итоги заканчивающ его­
ся столетия, мы  можем отметить, 
что мировой театр и сегодня су­
щ ествует в сетке коорди нат, сло­
жившейся во многом под влияни­
ем  теории и практики "художе- 
ственников". Что ключевые теат­
ральные движения XX века офор­
млялись в  развитии и  полемике с 
традициям и Художественного те­
атра: от Мейерхольда д о  Арто, от 
Брехта до  Гротовского. М ожет 
быть, ясн ее всего эту  тоску  по 
идеал ьному театру, которой Ста­
ниславский заразил своих совре­
менников и потомков, выразил 
А н атоли й  Э ф р о с , писавш и й : 
“Другого театра, чем такой, какой 
делал Станиславский, мне не нуж­
но. Другой театр— это чащ е все­
го вообщ е не театр. Это плохое 
учреждение. Просто люди не зна­
ю т этого".
Н а снимке: К. С. Станиславский 
в  роли А строва. МХТ, 1899 г.


