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Шуберт: успешная работа и в Александрин­
ке, и в Малом, а затем долгие годы -  в 
волжской труппе у П.М.Медведева, где уче­
ница Щепкина стала учителем В.НДавыдо- 
ва и М.Г.Савиной). Но того, что можно бы 
назвать ''театрообразующим началом", в 
артистах Малого, как правило, не обнару­
живалось.

Федотов и Лентовский -  как раз вне это­
го правила.

А.Ф.Федотов, еще оставаясь актером Ма­
лого (он служит здесь более десяти лет), не 
просто режиссирует спектакли с любителя­
ми, но пробует создать с ними (в Дворян­
ском клубе) примерно то, что потом ста­
нет создавать вместе со Станиславским в 
Обществе искусства и литературы: труппу с 
неким стилем и с некой программой. В 1872 
году он уйдет из Малого, чтобы организо­
вать Народный театр на Политехнической 
выставке (единая по артистической технике 
труппа, где играет "сам Николай Хрисан- 
фович Рыбаков", внятная репертуарная ли­
ния, умение поддерживать ауру дела). А по-
еле того, как Народный театр прикроют, 
резкий вольт: театр "Буфф" в Петербурге и 
летний театр в Павловске, тот самый 
"Буфф", о котором у Некрасова: "Жизнь 
наша -  пуф, пустей ореха! Заехать в 
"Буфф" -  одна утеха!". И опять Москва. И 
опять попытка взрастить новый театр "из 
ничего", из случайной встречи. На устроен­
ном им вечере в гоголевских "Игроках" 
Ихарева играет товарищ его сына Саши, 
25-летний красавец-любитель Алексеев.

"Нам, участникам федотовского спектак­
ля, не хотелось расходиться".

Наверное, театрообразущщее начало 
именно так и угадывается: хочется вокруг 
человека собраться и не хочется расходить­
ся.

Иное дело, что Федотов к затеянному им 
Обществу искусства и литературы и к его 
спектаклям охладеет, тем поставивши все 
дело под угрозу. Он нетерпелив, увлечения 
его быстро сменяются, но "театрообразую­
щий инстинкт" у него есть, тут не поспо­
ришь.

Незадолго до открытия МХТ (но само со­
бой до разговора в "Славянском базаре") 
Станиславский подумывает: новый театр, 
который все чаще ему мерещится, начинать 
не с Лентовским ли (с Лентовским им толь­
ко что осуществлена постановка "Ганнеле" 
Гауптмана в многоярусном театре на Боль­
шой Дмитровке).

В Федотове (а в щедро-изобретательном 
Лентовском, с его затеями, описанию кото­
рых в мемуарах Станиславского уделены 
такие яркие страницы. -  тем более) можно 
заподозрить склонность к коммерции-аван­
тюре (мы плохо представляем себе кружа­
щий умы, соблазняющий воздух русских де­
ловых 70-х годов прошлого века). Но сей­
час важней фиксировать другое: Стани­
славского тянет к тем именно из Малого те­
атра, кто наделен инстинктом "ответвле­
ния", "театрообразующим началом". И за­
одно отметим: опыты "разветвления" в Ма­
лом театре если и задумываются, то орга­
нически глохнут в здешней среде. Дело не в 
казенщине, на которую легко все свалить. 
В чем-то ином.

Тут надо бы дать небольшую картинку- 
"оговорку". Снимок дома, где сейчас 
РАМТ, -  фасад с Театральной площади.

В год открытия Художественно-Общедо­
ступного в здании, которое поначалу облю­
бовали для себя Станиславский с Немиро­
вичем (Шелапутинский театр на Театраль­
ной площади), с первого сентября начались

спектакли филиального отделения импера­
торских сцен -  и драматической, и оперной. 
Появилось название: "Новый театр'. Во 
главе великий актер и педагог А.ПЛен- 
ский. Молодая труппа его учеников, новые 
тенденции в репертуаре, низкие ("общедос­
тупные") цены на билеты. Как пишет ис­
следователь, "казалось, разгадана вся про­
грамма, разработанная Немировичем-Дан­
ченко и Станиславским, и будет осуществ­
ляться в выгоднейших условиях казенного 
бюджета, на государственные деньги... В 
первую минуту Станиславский и Немиро­
вич-Данченко готовы были отложить осу­
ществление своих планов". Но тревога 
оказалась ложной. "Новый театр" с первых 
спектаклей был верен своей органике ода­
ренного дублера. Просуществовав до 1907 
года, он передал в труппу Малого превос­
ходных молодых актеров, неотличимых от 
старших: Е.Д.Турчанинова, В.Н.Рыжова, 
В.О.Массалитинова, П.М.Садовский,
Н.К.Яковлев, М.ФЛенин стали затем в 
свой черед образцовыми "старшими".

(Остановимся на какое-то время. Пой­
мем, что у нас выходит.

Чертеж, по мере того, как стараешься 
представить себе его, а через него -  генезис 
и идею Художественного театра, -  сам чер­
теж как бы переворачивается. Та вершин­
ная точка, к которой во всякой родослов­
ной сходятся идущие снизу все более сбли­
жающиеся ломаные коротенькие линии, в 
случае с Художественным театром оказы­
вается точкой исходной. От нее -  новое 
движение. Ствол вверх. И сложнейшая ло­
гика рано намечающихся ответвлений.

В 1901 году при МХТ открывается шко­
ла. Немирович-Данченко, до того продол­
жавший преподавать в филармоническом 
училище (занимал студентов в "народных 
сценах"), переносит свои труды сюда. Пер­
вый набор, второй набор; потом предосен­
ние экзамены войдут в правило, установит­
ся довольно хитроумная внутритеатральная 
"табель о рангах" (сотрудники -  ученики 
школы -  члены труппы; потом будут еще 
"актеры филиального отделения").

Создание школы само по себе не признак 
"разветвления". Кажется, напротив. 
Вс.Э.Мейерхольд (школа МХТ возникла 
как раз в начале того сезона, в конце кото­
рого он, Мейерхольд, из Театра уйдет) же­
стко оценит не столько ее конкретных вы­
пускников, сколько сам принцип: "... школа 
при театре -  яд для актеров, в них обучаю­
щихся". Ученики ее годны лишь "запол­
нять редеющий кадр своего театра".

Однако, из первых наборов школы МХТ 
никто, кажется, не остался "заполнителем

адра .
большинство в Студии на Поварской. Судь­
бы их, как и судьбы других выпускников, 
прорисовались вне МХТ причудливо, остро, 
фантастично, остались ли они верны про­
фессии или изменили ей, как это сделал, на­
пример, ученик режиссерского класса, чис­
лившийся как З.А.Пешков: крестник Горь­
кого, младший брат Якова Свердлова. Ге­
нерал французской армии, сподвижник де 
Голля.

Можно было бы написать этюд об учени­
це школы МХТ Алле Назимовой, с ее изви-

той историей звезды Бродвея и Голливуда, 
с ее экранной пляской Саломеи, виллой в 
Калифорнии, с "садами Аллы"; или об Оль­
ге Преображенской, с ее кинославой в Со­
ветской России; или о Вере Петровой, чьи 
школьные работы поразили Станиславско­
го: "...самородок, который приводит меня в 
восторг. Это будущая и очень крупная зна­
менитость. Она никогда до школы не вида­
ла театра и, конечно, никогда не играла. То, 
что я видел за это время, много сыгранных 
отрывков, не поддается описанию. Я увле­
чен ею без меры...". Вера Антоновна вско­
ре оставила сцену, вернулась к своему "до­
театральному" образу жизни, прожила дол­
го, учительствовала в Сергиевом Посаде.

Можно было бы написать этюд об учени­
це Наталии Волоховой, игравшей у Мейер­
хольда, в Студии на Поварской, в Театре 
Комиссаржевской на Офицерской. Соблаз­
нительно проследить дальние ходы сюжета, 
связавшего ее имя с именем Блока. След ак­
трисы, впрочем, рано теряется. Действи­
тельно ли она служила в Камерном в 1926 
году? Если верить справочнику "Вся Моск­
ва", -  да. Узнать бы, что делала. Как ее вос­
принимали, Фаину и Снежную деву.

По контрасту интересен был бы этюд об 
ученике Н.А.ьаранове, знаменитом Тете­
реве из "Мещан1, (1902). Включить бы не 
только эпизоды его громогласного пьянст­
ва, но и его участие в Студии на Поварской. 
Сюда же про Д.О.Шадрина, расширяя 
"горьковский1', "донный" вариант судеб. Ра­
сширяется и вариант "блоковский": не толь­
ко Волохова, но и Валентина Веригина, На­
дежда Комаровская, Эмилия Шиловская... 
А говоря о Волоховой, не скрестить ли ее 
судьбу с судьбой сценического персонажа: 
неудачная любовь, разбитая душа, пьесы 
влюбленного в нее поэта, в которых она иг­
рает, смерть ее ребенка. Не поймешь, не 
про Нину ли Заречную все это. Признание 
Треплева -  "я ненавидел вас", злобное сти­
хотворение Блока в закрытие цикла, посвя­
щенного Н.Н. Последняя встреча -  в зале 
Художественного театра.

Но нельзя на этюдах задерживаться. 
Лишь бы был ясен вывод: школа МХТ если 
не создавалась с целью "разветвления", то 
обнаружила в идее Театра этот заложен­
ный в ней посыл.

Год создания школы (1901) -  год, когда 
ставят "Трех сестер". Сдвоенный тут мотив: 
мотив дома и мотив ухода из дома. Вообще 
чеховские мотивы: дом и отъезд. "Прощай, 
старая жизнь" -  "здравствуй, новая жизнь". 
Это ведь не к социальным сдвигам лишь от­
носится. Это -  в ядре "идеи Художествен­
ного театра".

Возникновение школы, ученики которой 
так далеко разлетятся, и первый "откол" от 
МХТ, уход Вс.Э.Мейерхольда и А.С.Коше- 
верова с их идеей 'Товарищества Новой 
драмы", -  заметим, это происходит в один и 
тот же сезон. 1901/02.

Уходя, Мейерхольд и Кошеверов помес­
тили в газете письмо-объяснение. Предпо­
лагается: про творческие побуждения они 
вписали, чтобы скрыть обиду и избежать 
оскорбительного сочувствия посторонних. 
После пересмотра организационных струк­
тур Театра причина обидеться, конечно, 
была; однако в пайщики не попали и другие 
вполне достойные артисты; на беспринцип­
ность решения Чехов досадовал не только 
из-за Мейерхольда, но и из-за М.Г.Савиц- 
кой, игравшей Ольгу в его "Трех сестрах", и 
из-за милой "grande dame" Е.М.Раевской. 
Савицкая при всем том не ушла.

Мейерхольд и Кошеверов новый театр 
свой создали не от обиды на МХТ и не в 
противовес ему. Если бы определение не 
отдавало бы парадоксом, надо бы сказать: 
они ушли восстанавливать Художественно- 
Общедоступный, каким тот исходно за­
мышлялся.

Сама идея работы в провинции ("в глухой 
провинции") была "у корня". Летом 1897 го­
да, после "Славянского базара", репертуар 
собирались готовить в "театре-школе" и иг­
рать "в разъездах"; открытие в Москве 
предполагалось не ранее октября 
1899/1900; до этого полный зимний сезон в 
провинции (а то даже два или три сезона).

Мейерхольд с Кошеверовым за год в 
Херсоне показали все. что в Москве было 
поставлено за четыре сезона. Позволяли 
себе не только копировать афишу, -  позво­
ляли себе копировать и художественные 
средства, вплоть до мизансцены. Не потому 
ли, что до поры ощущали себя, а не остав­
шихся в Москве законными обладателями 
нравственной и эстетической программы 
Театра (того, который всегда именовали с 
прописной буквы).

Отметим наперед это свойство "мхатов­
ского древа": отделяющаяся ветвь, оформ­
ляясь в новый театральный организм, ка­
кое-то время считает себя ближе к сути и к 
идее Ма Т. чем продолжающий жить своей 
жизнью центральный ствол.

Отметим также загадочную, на первый

взгляд, готовность создателей МХТ согла­
ситься с перспективами тиражирования их 
спектаклей, шире -  с тиражированием их 
эстетики. Не только конкретно против пра­
ктики мейерхольдовцев в Херсоне или Ни­
колаеве, но и против самой системы повто­
ров они никогда не возражали. Более того: 
готовы были этой системе помочь.

В Нижнем Новгороде, взяв отпуск и при­
гласив с собой нескольких учениц школы 
МХТ, работал энтузиаст Иоасаф Тихоми­
ров. Созданный им при тамошнем Народ­
ном доме театр, конечно же, должен быть 
обозначен на нашем "древе" как одна из его 
первых веточек, впрочем, недолговечная. 
16 февраля 1904 года Станиславский писал 
участливо: "Дорогой Иоасаф Александро­
вич! Ходят упорные слухи, что Ваше дело, 
увы, продолжаться не может. Напишите: 
правда ли это? Если это правда, к сожале­
нию, напишите, что Вы предполагаете де­
лать в будущем". Это не праздная любез­
ность. Станиславский имеет предложить 
Тихомирову вполне реальный проект. 
Вправду "преинтересное дело".

"Учреждается товарищество на акциях 
провинциальных театров. Правление -  в 
Москве. Репетиции весной, часть лета и 
осенью -  в Москве. Художественный театр 
оказывает делу всю ту помощь, которая в 
его средствах.

Набираются 3 іруппы. Каждая из них го­
товит по 15 пьес. Итого 3 группы, 45 пьес -  
разных.

Один режиссер не в силах поставить об­
разцово такое количество пьес. Тут Худо­
жественный театр приходит на помощь. 
Весь его репертуар, макеты, планировки, 
гардероб может быть скопирован. В по­
мощь к режиссеру труппы отпускается 
один из артистов или свободный режиссер, 
хорошо знающий пьесу... Общество снима­
ет 3 провинциальных театра, приспосабли­
вает их для всего репертуара 45 пьес, и 
труппы разъезжаются по своим местам. 
Сыграв свой репертуар -  происходит пере­
мещение трупп по городам и повторение 
каждой труппой своего репертуара. Итак, 
каждый город увидит 3 труппы и 45 пьес, 
очень хорошо поставленных. На репетици­
онное время все собираются в Москву -  по­
ближе к Художественному театру, чтоб от 
него опять набраться духа. Вот. в общих 
чертах, задача большого дела... Ответьте: 
улыбается ли Вам этот проект? Согласи­
лись ли бы Вы взять предлагаемую Вам 
должность- главаря такой труппы (конеч­
но, в том случае, если Ваше теперешнее де­
ло прекратится)? Какие Ваши материаль­
ные условия? Как посмотрят на это дело 
наши милые ученицы, теперь -  Ваши сот­
рудницы?".

В письме к ОЛ.Книппер Станиславский 
обозначает зависимость этого дела от 
МХТ четче: "Если интересуетесь вопросом 
учреждения отделений Художественного 
театра в провинции -  приходите завтра, в 
пятницу, на совещание... Кажется, Антон 
Павлович собирался зайти".

Отделений МХТ в провинции в 1904-м го­
ду не возникло, вопрос не решился. В буду­
щем еще не один раз Станиславский будет 
захвачен сходной идеей-идиллией: пусть со­
берутся в МХТ или рядом с ним небольшие 
актерские компании; пусть потом развозят 
по всей России спектакли Художественного 
театра. Копии? Ну, назовем так. Копии теа­
трального спектакля по определению не 
могут быть безжизненными. Исполнители- 
то живые. Было бы схвачено главное, был 
бы общий сценический язык, на котором 
это главное выговаривается. Цель? Ну, с 
одной стороны, присутствие этих спектак­
лей облагородит театральную провинцию: 
и небогатому зрителю будет хорошо -  не 
по одним же открыткам (как их в ранние 
годы МХТ любили собирать!) ему вообра­
жать, как идут "Три сестры", а когда еще он 
у себя в Елатьме или Тобольске скопит на 
поездку в Москву...

В какой мере предугадывается отделение 
в ином смысле слова, то есть начало суще­
ствования сепаратного и полемичного по 
отношению к "стволу"? В какой степени се­
паратность и спор воспринимаются как 
грозящая беда? В какой степени они вос­
принимаются как условие развития самого 
"ствола”? Вычерчивая "древо", к этим во­
просам подводишь, ответа чертеж не обя­
зан давать.

•  В “Эрмитаже" 14 октября 1898 іода 
был сыгран "Царь Федор Иоаннович" -  

первый спектакль МХТ.
•  Здание в  Камергерском, куда МХТ 

переехал в  І902 году.

(Продолжение следует)
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