
Нарисовать генеалогическое древо Мос­
ковского Художественного театра от кор­
ней его до дня открытия -  задача графиче­
ски не очень сложная. Хоть так: вверху не­
кий кружок -  МХТ. Или МХОТ, как имено­
вали поначалу свое дело его участники: Мо­
сковский Художественно-Общедоступный 
театр. Внутри кружка или вне его, как под­
скажет фантазия, имена (и, по желанию, ли­
ца) тех, кто вошел в труппу первого сезона. 
Имена не столь уж многочисленны: 37, по 
отчету за первый год работы.

Отчет был составлен секретарем дирек­
ции Г.Д.Рындзюнским и издан типографски, 
хотя назначался "для внутреннего употреб­
ления”. В первую очередь его адресовали 
членам 'Товарищества на вере", которые 
внесли денежные паи, обеспечив открытие 
Театра.

Изобразители любого генеалогического 
древа, как правило, лишь подразумевают 
почву, из которой корни его тянут питаю­
щие его соки. Не будем ставить невыполни­
мой задачи и перед нашим художником (ес­
ли что-то вдруг счастливо выдумается, -  с 
Богом!). Может быть, лучше привести от­
рывок из размышлений Станиславского: о 
том, как художественные впечатления со 
стороны важны для артиста ("никто не зна­
ет, что взволнует его душу и вскроет творче­
ские тайники"), и о том, как "нужны, кроме 
того, люди, среди которых он живет и от ко­
торых он набирается творческим материа­
лом". Среду, в которой подготовлялось поя­
вление его и Немировича-Данченко Театра, 
фигуры, значимые в этой среде, автор "Мо­
ей жизни в искусстве" набрасывал пером 
легким, памятливым и благодарным: "Вот, 
например, Павел Михайлович Третьяков... 
Кто бы узнал знаменитого русского Медичи 
в конфузливой, робкой, высокой и худой 
фигуре, напоминающей духовное лицо! 
Вместо каникул летом он уезжал знако­
миться с картинами и музеями Европы, а по­
сле, по однажды и на всю жизнь намеченно­
му плану, шел пешком и постепенно обошел 
сплошь всю Германию, Францию и часть 
Испании". Не пригодится ли это лицо? или 
фотография построенного по эскизу Викто­
ра Васнецова здания Третьяковской гале­
реи? или другие эскизы того же Васнецова 
-  к спектаклям Мамонтовского кружка? (с 
Третьяковыми и с Мамонтовыми Алексее­
вы к тому же связаны свойством и родст­
вом); а через Мамонтова не войдет ли в гене­
алогию Художественного театра еще и Вру­
бель? Вот его рука -  грим для К.С. в спек­
такле Мамонтовского кружка "Царь Саул", 
эскизы костюмов, вклеенные в ранние тет­
ради Станиславского (акварель -  Дездемо­
на).

Какая прекрасная и естественная запол­
ненность жизни, -  словно у Художественно­
го театра есть некие воздушные связи, не 
укореняющие его, а соединяющие с под­
вижным миром вокруг.

Вот первая трудность, она же и первый со­
блазн для графика, рисующего древо: не 
вписать ли в чертеж его корней то, что отно­
сится если не к эстетической родословной 
Театра, так к материальным гарантиям его 
возникновения, характеризуя его первых 
опекунов? Их было, как известно, 11. Савва 
Тимофеевич Морозов в их числе. Морозов 
связал свою жизнь с новым делом надолго 
(как обойтись без него, рисуя "древо"? Не 
обойтись; однако не сразу отыщешь место, 
куда эту великолепную и резкую фигуру 
"вчертить", "врисовать"). Первым, однако, 
был не Савва Тимофеевич. Беря деньги у 
К.К.Ушкова. фабриканта-"москательщика", 
как тогда обозначали его продукцию, одно­
го из зачинателей русской химической про­
мышленности, Вл.И.Немирович-Данченко 
на шутливое брюзжание -  дескать, хоть не 
забывай, кто раньше прочих-то раскоше­
лился, -  ответил обещанием: всегда так и 
скажу, коли с кем об этом говорить придет­
ся.

Конкретно Ушков желал, чтоб о нем ус­
лышала великая княгиня Елизавета Федо­
ровна, жена московского генерал-губерна­
тора вел. кн. Сергея Александровича. Под 
их августейшим патронажем находилось 
Московское филармоническое общество в 
целом. Музыкально-драматическое учили­
ще при этом Обществе -  в частности. Ели­
завета Федоровна покровительствовала 
училищу, входя в его дела глубоко и дели­
катно; такой же незаменимой и деликатной 
была ее помощь, когда педагог училища и 
молодые люди из нескольких его выпусков, 
соединясь с группой артистов из Московско­
го общества искусства и литературы, подали 
бумаги, ходатайствуя о разрешении открыть 
в заштатной русской столице новый театр.

Можно остановиться хотя бы на двух этих 
лицах, таких значимых, столь по-разному и 
равно трагически вписанных в начинающий-
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Да. Интересно.
Оставалось ломать голову, как все это представить в графике, призы­

вая на помощь и опыты геральдики с чертежами родословных, и симво­
лику изображения древа (тут тебе и "мировое древо" из северных саг, и 
библейские древо жизни и древо познания, и "дерево битв" из средне­
вековых рукописей -  дерево, где на ветвях прорастают группы воинов, 
тут ж е вступающих в сражения друг с другом). Но прежде чем вклю­
чать фантазию художника-плакатиста, за дело пришлось засесть исто­
рику сцены. Так появилась книга И.Н.Соловьевой “Ветви и корни", ко­
торую сейчас готовят к печати в издательстве "Московский художест­
венный театр". Мы начинаем печатать фрагменты из этой книги.

ся двадцатый век. Морозов и Елизавета Фе­
доровна. Связанный с днем рождения МХТ 
фрагмент из жизни предпринимателя-само­
убийцы, без счета дававшего деньги на боль­
шевистское подполье, и связанный с тем же 
днем рождения МХТ фрагмент из жизни 
прелестной и несчастной женщины, убеж­
денно избравшей мученичество, убитой в 
1918 году, причисленной к лику святых и по­
ющей в православной церкви в Иерусалиме. 
Это хорошо бы осмыслить в соседстве, раз­
местить в пространстве графического листа, 
оно же -  в известной степени -  пространст­
во истории страны.

Впрочем, необязательно держаться скре­
щений столь драматически содержатель­
ных. Занятно проследить любую судьбу, -  
хотя бы судьбу самого добросовестно дель­
ного составителя отчета, студента-юриста 
Рындзюнского. Из МХТ он ушел, кончил 
университет. В адресной книге "Вся Москва" 
на 1926-й год можно найти его в числе ра­
ботников Наркомата юстиции. Известны 
даты жизни: после тире -  1937.

По законам генеалогического древа к 
кружку наверху подводят снизу два прямо­
угольника. В нашем случае один прямо­
угольник обозначит Музыкально-драмати­
ческое училище при Московском филармо­
ническом обществе (в рамке, вероятно, име­
на тех из 37 актеров, кто получил здесь об­
разование и здесь начал мечтать о новой 
сцене), другой же обозначит Общество ис­
кусства и литературы (соответственно в 
рамке -  имена тех, кто пришел в Театр от­
сюда. Кстати, и Рындзюнский в их числе).

Происхождение нового и прочного теат­
рального организма от слияния двух весьма 
несходных организмов, до того существо­
вавших обособленно, само по себе не чрез­
вычайно. Для русской сцены даже традици­
онно. Начать с того, что, празднуя дату соз­
дания первого русского профессионального 
театра (1756 год), празднуем именно итог 
взаимодействия петербуржцев, воспитанни­
ков Шляхетного корпуса, и охочих комеди­
антов из Ярославля.

Скрупулезности ради можно указать, кто 
вступил в труппу МХТ с рекомендациями со 
стороны (например, из Петербурга с реко­
мендацией великого артиста В.Н.Давыдова 
пришел -  и быстро ушел -  его ученик 
В.А.Ланской; из Императорского училища 
взяли по совету Южина С.Н.Судьбинина; от­
туда же был В.Ф.Грибунин: из всех "чужа­
ков" он один вошел в МХТ навсегда).

Превосходя все нормы театроведческой 
добродетели, можно графически указать 
участие в работах первого года статистов из 
артелей ("соловьевцы" и "жаровцы") и хора 
"наследников Васильева".

Обозначить присутствие "соловьевцев", 
пожалуй, вправду стоило бы: полезно как 
корректива к мифологии Театра. В великих 
"народных сценах" МХТ играли не только 
по принципу: "сегодня Гамлет, завтра ста­
тист"; использовались и недорогие статисты 
без будущности Гамлета. Впрочем, это в 
сторону.

Линии от двух "главных" прямоугольни­
ков по прямой вниз уходят не очень далеко. 
В качестве родоначальников филармониче­
ского училища кого-то (или что-то) вряд ли 
удастся обозначить сколько-нибудь убеди­
тельно. С Императорским театральным 
училищем преемственности нету; с Малым 
театром связь скорее через общую воздуш­
ную среду, нежели непосредственная. После 
того как Южин передал своих здешних уче­
ников и вообще свои здешние обязанности -  
свояку и другу, Владимиру Ивановичу, круп­

ные мастера из Малого сюда заглядывали 
редко. У школы, где преподает Немирович- 
Данченко и где учатся Москвин, Мейер­
хольд, Книппер, Роксанова, Кошеверов, 
есть как бы "кузены" (например, классы мо­
сковской консерватории, возникшие при­
мерно тогда же, когда глава филармонистов 
П.А.Шостаковский затевал свое дело), а 
предков не доищешься.

Так же обстоит дело с родословной Обще­
ства искусства и литературы. Можно свя­
зать его с Алексеевским кружком. Но для 
самого Станиславского тамошние увлече­
ния не так -  не "по прямой" -  связуются с 
Обществом и с его артистической практи­
кой. Алексеевский кружок, при всем его 
обаянии, принадлежит общему типу и обще­
му слою московского театрального люби­
тельства: мера талантливости и щедрости 
тут мало что изменяла. Общество искусства 
и литературы задумывается и возникает как 
нечто принципиально новое (подобно этому 
после всех домашних талантливых удоволь­
ствий у Мамонтовых как нечто принципи­
ально новое возникнет Частная опера Ма­
монтова; а к примеру, в доме московского 
генерал-губернатора, куда помогать по сце­
нической части при случае приглашают и 
Станиславского, и Немировича-Данченко, 
спектакли останутся в пределах общего типа 
и общего слоя).

После того, как из союза Филармониче­
ского училища и Общества искусства и ли­
тературы возник МХТ, ни училище, ни Об­
щество не прекратили существования. Учи­
лище, можно сказать, и по сей день работа­
ет, с 1918 года несколько раз переформиро­
ванное и переименованное, но сохранившее 
свой адрес по Малому Кисловскому, в доме, 
завещанном ему Кузьмой Терентьевичем 
Солдатенковым. О Солдатенкове смотри в 
"Моей жизни в искусстве", там, где Стани­
славский пишет о людях, встречами с кото­
рыми его побаловала судьба. Вот еще одно 
пересечение, и сколько их еще будет, не все 
же удастся представить в чертеже, в рисун­
ке, в кружеве корней и ветвей, хорошо бы их 
хоть в уме держать.

Небесполезно было бы исследование: как 
продолжается жизнедеятельность там, где 
по общему суждению историков искусства 
уже выношен плод, уже исполнено предна­
чертание. Были ли у Общества после 1898 
года значительные спектакли? Были ли у 
педагогов-филармонистов если не целые 
выпуски, сопоставимые с выпусками 1896 
или 1898 года, то хотя бы отдельные учени­
ки, сопоставимые по масштабу с Москви­
ным?

Один-то такой, бесспорно, был: в 1902 го­
ду окончил курс в актерских классах Илла­
рион Певцов; стал потом участником про­
винциальных скитаний труппы Мейерхоль­
да; актер Студии на Поварской (высший ок­
лад, судя по ведомости); в 1922 году вступил 
в МХАТ перед предстоявшими Театру зару­
бежными гастролями (репетировал "Царя 
Федора Иоанновича") и от гастролей отка­
зался; какое-то время играл в Первой студии 
(король Лир). Актер, отмеченный клеймом 
гениальности.

Где-то поблизости и от Общества и от 
Училища надо обозначить влиятельное 
присутствие Малого театра. Немирович- 
Данченко с 1880 года его присяжный драма­
тург. Станиславский его влюбленный зри­
тель (кажется, в прямом смысле влюблен­
ный: в Ермолову. В черновиках "Моей жиз­
ни..." -  шутливое признание, будто драмати­
ческих ролей стал искать, чтоб с Ермоловой 
хоть по пьесе целоваться...). Наиболее дея­
тельными в окружении Общества были 
Г.Н.Федотова и Н.М.Медведева.

Ну, и Островский, разумеется: его "Запи­
ска" о новой публике и о необходимости но­
вой сцены в Москве с проектами Москов­
ского Художественно-Общедоступного со­
поставляется всеми историками, хотя досто­
верных сведений, что К.С. и Вл.Ив. ее чита­
ли, вроде бы и нету (издана она была куда 
позже).

Но вот что любопытно: ближе всех к кор­
ням Художественного театра оказываются 
Александр Федотов и Михаил Лентовский. 
То есть не те с императорской сцены, кто, 
однажды придя, уж и не расставался с нею 
(судьба типическая), но те, кто принадле­
жал к малочисленному здесь разряду "уходя­
щих".

Если бы предстояло рисовать не "древо" 
Художественного театра, а "древо" Малого, 
ствол его удивил бы тем, как мало он вет­
вится. В Малый театр из года в год, кроме 
учеников его школы, приходили таланты со 
стороны: пришельцем был, к слову, сам 
Щепкин: на императорской сцене дебютиро­
вал в 34 года, до того в провинции отыграв 
17 лет. "Со стороны" пришел Пров Садов­
ский, "со стороны" пришел Александр Лен­
ский, то же самое -  Южин, Лешковская... 
Способность "приживлять' к себе у ствола 
Малого театра была словно бы врожденной 
и сохранялась всегда.

С казенной сцены легко и нередко удачли­
во переходили в провинцию, распространяя 
привитую смолоду культуру (пример А.И.
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