
БИБЛИОТЕКА “ЭС”

корни
Быть в коллективе -  и одновременно быть 
создателем других, ему подобных: "созида­
ние таких коллективов и есть главная, ос­
новная миссия Студии".

Да, он, Вахтангов, работает не только в 
Первой студии. Да, он работает и во Второй 
студии. Да, он работает и со своими мансу- 
ровцами. Все это -  исполнение миссии, а не 
творческая (а то и нетворческая) жадность, 
как сплетничают иные.

"Да, я сорганизовал библейскую студию, 
почувствовав у К.С. желание ее осущест­
вить всю от начала до конца... Да, под моим 
руководством организуются еще две груп­
пы [Мамоновская и студия А.О.Гунста. -  
И.С.]... Да, я работал на Пречистенских 
курсах рабочих (без денег), и сейчас под мо­
им руководством налаживается Пролетар­
ская студия. Да, я сорганизовал с моими уче­
никами Народный театр... Все это я сделал 
и буду делать..."

Наверное, тут были бы уместны краткие 
данные об этом самом Народном театре: 
полное его именование Народный Художе­

ственный. В декабре 1918 года Лужский пе­
редал совету этого театра просьбу Стани­
славского разъяснить, почему театр носит 
такое название и кто состоит в его управле­
нии. Приведем ответное письмо: "Театр ор­
ганизуется Театрально-музыкальной секци­
ей Отдела просвещения Совета Рабочих Де­
путатов. На первых порах было решено не 
набирать постоянной труппы, а обратиться 
к молодым группам, имеющим готовые спе­
ктакли. С предложением принять участие в 
деле обратились к следующим группам:
Первой и Второй студиям МХТ. к группе, 
играющей "На дне" (представитель Д.А.Зе- 
ланд), к группе, играющей "На всякого муд­
реца" (представитель И.Н.Берсенев) и к 
группе учеников Е.Б.Вахтангова, Каждая из 
перечисленных групп дала свое приниципи- 
альное согласие. Был снят и отремонтиро­
ван театр у Каменного моста с небольшой 
сценой, вместимостью на 500 человек... 
Председателем художественного совета и 
зав. художественной частью избран и секци­
ей утвержден Е.Б.Вахтангов".

Историки театра знают, каким взрывом 
заканчивается у Вахтангова сакрализация 
Театра. За год до смерти он в быстрых, 
злых строках попробует сказать о "мучи­
тельных попытках выбраться из пут Стани­
славского". Публикация его "Всехсвятских 
записей" покажется скандальной, в них со­
хранят вымарки: "Конечно, Станиславский 
как режиссер меньше Мейерхольда. У Ста­
ниславского нет лица. Все постановки Ста­
ниславского банальны... Станиславский до 
сих пор почувствовал только одну пьесу -  
"Чайку" -  и в ее плане разрешал все другие 
пьесы Чехова, и Тургенева, и (боже мой!)
Гоголя, и (еще раз боже мой!) Островского, 
и Грибоедова. Больше ничего Станислав­
ский не знает".

Кого боятся обидеть, идя на купюры. -  
Станиславского, о котором нехорошо отзы­
ваются? Вахтангова, который может быть

и  —

обвинен в 
двоедушии?
Дескать, за­
чем после 
В сех с вят- I 
ского пи­
шет Стани­
славскому 23 января 1922 года, как огорчен 
его отсутствием на генеральной репетиции 
"Гадибука" в "Габиме" (в той самой "Биб­
лейской студии", о которой речь в письме 
первостудийцам): "Вы -  единственный че­
ловек, которому я хотел показать эту рабо­
ту". Зачем со смертного одра 27 февраля 
1922 года посылает записку: "Сегодня -  'Ту­
рандот". Я почти убежден, что Вам не по­
нравится. Если даже об этом Вы пришлете 
мне две маленькие строки, я буду и тронут и 
признателен".

Мятежный отказ от сакрального отноше­
ния к Театру. Издевка над самым понятием 
"миссия" (в тех же "Всехсвятских" дневни­
ках -  про Малый театр, эту бабушку в чеп­
це и прюнелевых туфлях, с ее "наивной убе­
жденностью в святости своей миссии -  про­

буждать добрые чувства... Грех 
снять с умершей бабушки ее прю­
нель"). Выдвижение иных ценно­
стей: "...дошел до чувства ритма, 
познал, что такое выразительная 
пластика, что такое внимание пуб­
лики, что такое сценизм, статуар- 
ность, динамика, жест, театраль­
ность, сценическая площадка и пр., 
и пр."
Мятеж средств, чувствующих себя 
угнетенными целью, -  эти взрывы 
будут повторяться, сопровождаясь 
опрокидыванием и поруганием не­
достигнутой цели. Театр, высвобо­
ждающийся от миссии, которую 
объявляет ложной, прокламирует 
себя как театр: не больше, но и ни­
как не меньше. Театр во всем его 
смеющемся блеске, в его .играю­
щем самообнажении, в его самодо­
статочной поэзии, которой ни пе-

древо русского театра в 20-е годы 
напомнит фантастические золо­
тые изделия скифов, где дерево 
вырастает из запрокинутых рогов 
оленя, терзаемого львом, хвост- 
хищника обвивает ствол и сам вет­
вится, ветви оборачиваются птица­
ми, птицы рвут клювами льва и 
оленя, а де_рево продолжает рост и 
гнется под цветами и плодами. За­
писи Вахтангова во Всехсвятском, 
статьи Мейерхольда и Валерия Бе­
бутова (тоже выходца из стен

МХТ), яростно клюющие МХТ, -  часть тра­
гических и блистательных сезонов 1921 и 
1922 годов.

Вахтангов был в самом деле готов к то­
му, что "Принцесса Турандот" Станислав­
скому не понравится. Он надеялся на дру­
гое: на то, что Станиславский ее поймет.

Идея цели и служе­
ния. заложенная в осно­
ве МХТ, исходно таила 
в себе опасность ее иска­
жения. соблазн мессиан­
ства. Станиславский 
сам недавно испытал на 
себе всю силу этого со­
блазна: он намеревался 
посвятить памяти Су- 
лержицкого свою рабо­
ту над "Селом Степан- 
чиковым" и обязывал 
себя вложить в роль Р о­
станева такую силу До­
бра и Правды, что после 
спектакля люди отка­
жутся убивать и остано­
вится мировая война. На 
меньшее, чем мироспа­
сающее чудо, он не сог­
лашался (хотя мог бы и 
помнить евангельское: 
"Господа Бога твоего не 
искушай"). 28 марта 
1917 года он отказался 
от роли.

(В письмах, которые 
летом того же года Не­
мирович-Данченко пи­
сал Лужскому -  внятные 
свидетельства: Стани­
славский отказался от 
роли Ростанева сам, а 
вовсе не был снят: на­
против, Н.-Д. убежден, 
что К.С. должен бы за­

вершить работу, готов его о том 
просить, но заранее уверен в отка­
зе).

Был еще один отрезвляющий 
удар: глухая неудача "Каина", с 
его тайными высокими намерени­
ями (1920).

Станиславский был готов по­
нять и понял мот ивы Вахтангова -  
автора новой театральной игры.

Он не собирался играть по этим 
правилам. Он чувствовал все бо­
лее сужающимся круг тех, кто мог 
бы стать "хранителями чисто рус­
ской культуры", -  тех, кто вместе 
с ним думает: "Наша культура ду­
ха может уцелеть и сыграть ог­
ромную, первенствующую роль в 
мировой жизни человечества. Од­
но из звеньев такой культуры духа
-  театр, притом театр специфиче­
ски русский, цель которого не раз­
влекать зрителя постановками, 
виртуозностью актерских зрелищ, 
а воздействовать на живой дух 
зрителя органически созданной 
живой жизнью человеческого ду­
ха". Больше, чем когда бы то ни 
было, он чувствует, что этот те­
атр, "звено в культуре духа" 
смертельной опасности" (см. за­
писную книжку ЗД.8О4; запись 
можно датировать началом 1 9#  
года). Больше, чем когда бы то ни 
было, он ищет способа сохранить
-  не само дерево, но его корень и 
семена.

Какое-то время для Станислав­
ского главной, любимейшей мыс­
лью становится "Театр-Пантеон": 
эта его мысль обсуждалась с 1917 
года, сливаясь с иными планами 
реорганизации МХТ.

Эти иные планы были вынужденно-дело­
витыми: чтобы свести концы с концами, 
приходилось увеличить число представле­
ний в сезон и вне сезона. Вошли в практику 
так называемые "районные" спектакли. 
Труппа МХТ была для этого достаточно 
многочисленна: можно было бы "разво­
дить" новые спектакли так, чтоб играть в 
один вечер на двух или даже трех площад­
ках, не считая студийных, но снимать для 
них клубные помещения было невыгодно, 
уж не говоря о том, как от выездов повеяло 
халтурой. Талантливый не только как ар­
тист, но и как деловой человек И.Н.Берсе­
нев с начала 1918 года предлагал создать 
Артистическую студию: без резко читаю­
щейся творческой программы, но с доста­
точно крепким составом, который гаранти­
ровал бы, что профессиональной репутации 
МХТ спектакли его актеров не повредят. 
Для новой студии предполагалось снять по­
мещение. освобождавшееся на Тверском 
бульваре: Камерный театр прерывал свое 
существование здесь. Архитектор 
Ф.О.Шехтель составил проект переустрой­
ства сцены и зрительного зала, подготовил 
смету расходов. Поставим отметину на 
"стволе": 22 мая 1918 года "Товарищество 
МХТ" решало вопрос, благословить ли но­
вую студию (труппа -  М.А.Жданова, 
Л.М.Коренева, М.А.Крыжановская,
В.Н.Павлова, П.А.Бакшеев, И.Н.Берсенев,

В.Г.Гайдаров, Н.А.Знаменский, В.М.Ми- 
хайлов, П.А.Павлов, Н.А.Подгорный, 
К.П.Хохлов, А.Э.Шахалов и другие; вре­
менное правление -  И.Н.Берсенев, С-Л.Бер- 
тенсон, Н.А.Подгорный). Благословения 
не последовало.

Вряд ли именно с прагматичной Артисти­
ческой студией более всего связывались 
мысли Станиславского о Театре-Пантеоне 
-  сложнейшие мысли о том, как совместить 
творческую энергию студийного существо­
вания, Цезависимого и экспериментального 
(те, кого сгруппировал Берсенев, этой энер­
гией блистали меньше всего) и упрочение 
обищх стен, в которых объединяются все 
эти независимые братские жизни (по Ста­
ниславскому: чем более независимые и чем 
более экспериментальные, тем более орга­
ничные в ощущении своего единства в Ху­
дожественном театре -  Пантеоне).

Но вышло так, что отказ поддержать 
Берсенева вызвал детонацию, заставил 
Станиславского г оворить о крушении.

"... Понимает ли Театр, что без идеи и це­
ли я ни физически, ни нравственно работать 
не в силах. Понимает ли он, что члены 
МХТ, как выяснило время, до удивления 
разные люди. Что они могут жить вместе 
только при одном условии -  общей художе­
ственной задаче, то есть Театр-Пантеон. 
Что с уничтожением этой цели нас может 
связать только прошлое, товарищеский 
долг за всю свою жизнь, что такая связь 
имеет значение для создания богадельни, но 
не художественного учреждения".

"Теперешний Художественный театр -  не 
Художественный театр. Причины: а) поте­
рял душу -  идейную сторону: б) устал и ни к 
чему не стремится: в) слишком занят бли­
жайшим будущим, материальной стороной; 
г) очень избаловался сборами; д) очень са­
монадеян, верит только в себя, переоцени­
вает; е) начинает отставать, а искусство на­
чинает его опережать: ж) косность и непод­
вижность; з) плохие коммерсанты..."

После нескольких месяцев зарубежных 
гастролей МХАТа в феврале 1923 года Ста­
ниславский покается Немировичу-Данчен­
ко: слишком долго не хотел признать, что 
Театра больше нет, спасал "трухлые остат­
ки".

Станиславский к себе несправедлив: что 
МХТ больше нет, он -  как мы видим -  гово­
рил еще в 1918-м. Тогда же в 1918 году (ес­
ли датировка записи верна, на двадцатом го­
ду жизни МХТ) называл последнюю цель, 
ради которой ему стоит продолжать рабо­
тать: "Создание МХТ...".

Вскоре после 25-летнего юбилея общая 
задача ("создание МХТ') опять соединит 
"до удивления разных".

* ЛА.Сулерж ицкий  
•  Е.Б.Вахташов 

•  А.Г.Коонен
•  И .Н .Берсенев

(Продолжение в  следующем номере)
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