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Инна СОЛОВЬЕВА

В июле 1912 года А.А.Стахович известил 
Станиславского, что помещение для Студии 
нанято. В доме на углу Большого Гнездни­
ковского и Тверской (в том самом, как пом­
нилось Константину Сергеевичу, где двад­
цать с лишним лет назад обустраивалось 
Общество искусства и литературы; в кварти­
ре, сейчас снятой, во времена Общества жи­
ла В.Ф.Комиссаржевская. Хорошо бы дать 
фотографию, если найдется. Впрочем, здесь 
Студия прожила недолго, вскоре пришлось 
устраиваться заново).

"Дорогой Владимир Иванович! Я очень 
тронут и благодарен Вам и Театру за то, что 
мне поверили на этот раз и помогли сделать 
то, без чего, по моему глубокому убежде­
нию, наш Театр должен замереть на месте и 
зайти в тупик. Разве кто-нибудь из нас знает, 
что нужно теперь делать, куда нужно теперь 
вести актеров, какие пьесы играть? Тяжелое 
и трудное время. Надо искать и искать... Че­
го? Не знаю или, вернее, только предчувст­
вую".

Мысль о Студии -  как когда-то мысль о 
Чехове -  входит в глубины души, сплетаясь 
там с самыми тонкими и потаенными моти­
вами. с "большими переживаниями — рели­
гиозными ощущениями, общественной сове­
стью, высшим чувством правды и справедли­
вости, пытливым устремлением нашего ра­
зума в тайны бытия". При том конспект 
"Студия. Цель" обстоятелен и сух. Подчер­
кивается не столько духовная или художест­
венно-экспериментальная, сколько рабочая, 
подсобная по отношению к МХТ функция 
Студии. 14 пунктов:

"1. Пропагандировать "систему". Стати­
сты. школа, актеры.

2. Продолжать разработку "системы".
3. Выработка программы.
4. Школа.
5. Выработка этики и проведение ее в 

жизнь для того, чтоб вернуть утерянное Те­
атром (образец) (возвращение к прежнему).

6. Выработка дисциплины.
7. Вн(ешняя) форма: искания новых архи­

тектурных сцен, разрезов и всяких других 
сценических возможностей и форм.

8. Репертуар (инсценировки).
9. Литературные и художественные дис­

путы, журфиксы.
10. Спектакли одноактные и миниатюры 

для практики "системы" и незанятых акте­
ров (изучивших "систему").

11. Постановки пьес для Театра.
12. Распашка пьес для спектаклей Театра.
13. Самостоятельные спектакли для начи­

нающих (не спеша) (сотрудники, школа).
14. Самостоятельные спектакли для Коре­

невой, Коонен и других опытных актеров".
Сулержицкий записал за Станиславским 

на собрании в начале сентября 1912 года: 
"Студия существует при Художественном 
театре и для Художественного театра, в по­
мощь ему".

Из той же записи: "Для того, чтобы выяс­
нить, кто из труппы Московского Художест­
венного театра желает принять участие в тех 
или иных занятиях Студии, Константин Сер­
геевич составил лист, на котором каждый из 
труппы должен расписаться соответственно

хив Л.А.Сулержицкого, N (АТЦ4Т).
Листа этого в архиве нет. Вряд ли затерял­

ся, -  скорее Станиславский по деликатности 
отказался от затеи с расписками. Состав уча­
стников его занятий останется текучим даже 
после того, как Студия официально справит 
свое учреждение.

Разумеется, то был праздник. Но и начало 
драмы.

Еще раз из записной книжки Вахтангова. 
"6 октября 1912 г. Открытие нашей Студии. 
Пусть будет так".

Вот уж не похоже на радостное восклица­
ние.

В какой степени Станиславский верил, что 
итогами работы Студии будут "постановки 
пьес для Театра", "распашка пьес для спекта­
клей Театра”? В какой степени верил, что 
воля к самостоятельности ("самостоятель­
ные спектакли начинающих") может прояв­
ляться "не спеша"?

Первый публичный спектакль состоится 
через четыре месяца после открытия, 4 фев­
раля 1913: "Гибель 'Надежды'" в постановке 
Р.В.Болеславского. В пору традиционных 
весенних гастролей МХТ в Петербурге по­
кажут и эту работу младших. Александр 
Блок запишет: "Истинное наслаждение от 
игры актеров. Напоминает старые времена 
Художественного театра. Ансамбль".

Удастся ли в рисунке "древа" как-то пере­
дать уже отмечавшуюся нами странноватую 
устремленность отростков не вверх, не в 
сторону, а поначалу резко вниз, к корням?

Освежить, очистить искусство МХТ. вер­
нуть его к исходным целям, напомнить нс 
только Блоку, но самому Театру его "старые

времена", выполнить пункт пятый из кон­
спекта К.С. "Студия. Цель" ("...вернуть уте­
рянное Театром (образец) (возвращение к 
прежнему)"). -  Да.

Энергия "возвращения к прошлому" отзо­
вется и в позднейших, уже к нам более близ­
ких опытах студии молодых актеров.

Весь вопрос в том, что есть "возвращение 
к прежнему" в варианте "идеи МХТ". Сама 
эта идея исключает принцип консервации, 
мемориальной реконструкции, повтора.

Вернуться к прежнему, чтобы это преж­
нее побудило вспомнить: не держись за 
прежнее?

Слишком отдает парадоксом, хотя в чем- 
то именно так и обстоит дело.

Не забыть об этом, когда настанет время 
отметить в чертеже прорастание "Современ­
ника".

Студия (1912, она же с 1913 -  Студия Ху­
дожественного театра, с 1916 -  Первая 
Студия) -  МХА Т Второй (1924; переимено­
вание 13 августа; открытие сезона под но­
вым именем 7 сентября в здании театра 
б.Незлобина на площади Свердлова); откол 
группы АД Дикого  и О.И.Пыжовой после 
закрытия сезона 1926127 -  отъезд МЛ.Че­
хова (1928; последний сыгранный им в Рос­
сии спектакль -  25 июня, "Сверчок на печи", 
роль Калеба); закрытие М ХАТ Второго 
(1936);

"Школа драматического искусства" 
Н.Г. Александрова, Н,О.Массалитинова и 
Н.А.Подгорного ("Школа трех Никола­
ев",1913) — Вторая студия (1916, руководи­
тель ВД.Мчеделов; школа Второй студии 
существует также с 1916 года, руководи­
мая теми же "тремя Николаями") -  вступ-

на некоторый срок автономии под именем 
"Студия Художественного театра"; спек­
такли идут на Малой сцене. Тверская, 22);

Студенческая (она же Мансуровская) 
драматическая студия (1913; первый спек­
такль "Усадьба Ланиных" Б.Зайцева. 26 
марта 1914) -  Московская драматическая 
студия пір Е.Б. Вахтангова (1917) -  Третья 
студия М ХАТ (1920; первый спектакль 
"Чудо св. Антония". 13 ноября 1921. адрес 
Арбат. 26) -  Театр-студия им. Евг.Вахтан­
гова (1924) -  Театр им.Евг. Вахтангова 
(1926). Про его "ветви" -  позже.

Еще две студии МХАТ появятся в первые 
годы после революции.

Отношения студий меж собой, более или 
менее тесные, не драматичней, чем обычные 
взаимоотношения соседствующих театров. 
Неповторимо драматичны их отношения с 
Театром, чье имя они носят.

Когда Немирович-Данченко в январе 1923 
года выступал на десятилетии Первой сту­
дии, о ее первой премьере он вспоминал: 
"Спектакль произвел на нас особенно хоро­
шее впечатление, внес какую-то особенную 
радость, внес яркую надежду и точно веру, 
что в этот день происходили крестины сына 
или дочери Художественного театра" (Ар­
хив Первой студии, стенограмма).

Пройдет еще немного времени, и тот же 
мотив "родительства" повторится у Стани­
славского в тональности горькой: он назовет 
свою Первую и свою Третью Гонерильей и 
Реганой, предательницами отца (шекспиров­
ские царевны-сестры еще и убивают одна 
другую). Уподобление исторически не слиш­
ком точно: в конце концов вышло так, что
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не дочери довели до смерти отца, но отец не 
воспрепятствовал убийству дочери; когда 
ликвидировали МХАТ Второй, письма в за­
щиту его Станиславский не подписал. Факты 
легко оспорить, неоспорима сама драма "ро­
дительства".

Станиславский и Сулержицкий -  создате­
ли Первой студии -  не должны бы удивлять­
ся уходам учеников. Миссионерское, апо­
стольское или, если угодно, колонизатор­
ское побуждение в учеников было заложе­
но ими, Станиславским и Сулержицким, как 
ими же был в учениках пробужден инстинкт 
ухода и странствия за смещающейся, но не­
изменно высокой целью.

Удивлялись ли создатели МХТ уходу сво­
их учеников -  неизвестно. Известно, что от 
этих уходов страдали: Немирович-Данченко 
затаенно, Станиславский нескрываемо.

Из письма Станиславского от 24 февраля 
1914. "В прошлом году, после трех лет заня­
тий, ушла Коонен. Теперь после четырех 
лет работы -  уходит Гзовская. Не пойму, по­
чему от меня ученицы разбегаются. Во мне 
ли есть какой-то недостаток или так и пола­
гается, чтоб все, или большинство, доходили 
до врат искусства и, дойдя до самой сути, из­
меняли ему?"

В чертеж: эти два ухода.

Алиса Коонен ушла по приглашению 
Марджанова во вновь создаваемый Свобод­
ный театр весной 1913-го, в тот самый год, 
когда начала работать Первая студия (пунк­
том 14 в своем конспекте "Студия. Цель" 
Станиславский намечал: спектакли для Ко­
онен...). В какой мере это было изменой, а в 
какой мере -  повиновением тому инстинкту 
исканий, который был взращен в ней Худо­
жественным театром? Да и Марджанов (как 
бы негодующе ни открещивался от него 
Станиславский) не в стенах ли МХТ впервые 
осознал в себе театрообразующее начало?

Конечно, в волевом уходе Алисы Коонен, 
как и в уходе другой ученицы Станиславско­
го, Веры Барановской (она рассталась с 
МХТ в 1915-м, позже прославилась ролью 
Матери в фильме Вс.Пудовкина), был важен 
зов творческой природы, трагического дара. 
Обе они. однако, искали не столько "ролей 
по себе", сколько "своего театра": Коонен 
возвела свой с Таировым в Камерном, Бара­
новская безуспешно возводила свой -  студия, 
ею созданная, вскоре распалась, но для нас 
существенна не мера успеха, а характер им­
пульса.

В истории Художественного театра при­
сутствует драма "отцовства", лировская дра­
ма. Любовь Гуревич (адресат цитированно­
го выше письма про уход тех, кому Стани­
славский назначал в удел царство-искусст­
во), по-видимому, чувствовала этот мотив, 
поворачивала его; Константин Сергеевич 
писал в ответ: "Спасибо за думы обо мне. Ли­
бо Лир, либо студия, записки... Чтобы играть 
Лира, надо быть свободным от всего... При 
моих занятиях было бы убийством браться 
за такую роль".

"Короля Лира" поставил не МХТ 
-  поставила в мае 1923 года Первая 
студия. "Король Лир" в постановке 
Студии-Гонерильи? А ничего о 
спектакле толком не написано.

Если присутствует в истории Ху­
дожественного театра драма "роди­
тельства", присутствует и драма 
"сыновства", драма зависимости -  
все равно, влюбленной ли или про­
питывающейся ненавистью.

Можно выкрупнить подпись на 
одном из писем, полученных Стани­
славским зимой 1933 года, после 
своего шестидесятилетия: "Ваш 
блудный сын". Письмо от А.Д.Ди­
кого. О судьбе этого мощного та­
ланта, о его отщеплении и от МХТ, 
и от МХАТ Второго еще придется 
говорить.

Другое письмо, много раньше по­
лученное Станиславским от друго­
го ученика, читается как заклина­
ние: не считайте меня блудным сы­
ном. Заклинание: да не стану я 
блудным сыном... Это письмо Вах­
тангова. Оно, наверное, на слуху у 
читателя. "Я знаю, что земные дни 
мои кратки. Спокойно знаю, что не 
проживу долго, и мне нужно, чтоб 
Вы знали, наконец, мое отношение 
к Вам, к искусству Театра и к само­
му себе.

С тех пор, как я узнал Вас, Вы

стали тем, что я полюбил до конца, которо­
му до конца поверил, кем стал жить и кем 
стал измерять жизнь... С этой любовью к 
Вам я и умру, если бы Вы даже отвернулись 
от меня. Выше Вас я никого и ничего не 
знаю.

В искусстве я люблю только ту Правду, о 
которой говорите Вы и которой Вы учите. 
Эта Правда проникает не только в ту часть 
меня, часть скромную, которая проявляет 
себя в Театре, но и в ту, которая определяет­
ся словом "человек". Эта Правда день за 
днем ломает меня, и если я не успею стать 
лучше, то только потому, что очень многое 
надо побеждать в себе. Я считаю, благодаря 
этой, полученной от Вас Правде, что Искус­
ство есть служение Высшему во всем.

... Считаю себя самым последним Вашим 
учеником. Мне стыдно перед Вами за каж­
дый шаг свой..."

Воздержимся от привычки все "делить на 
шестнадцать": тут на шестнадцать не делит­
ся.

Вот еще из писем Вахтангова: его обраще­
ние к Совету Первой студии. 24 декабря 
1918.

"Художественное учреждение, не имею­
щее миссии, лишено печати религии и просу­
ществует недолго; до тех пор, пока нс иссяк­
нет пыл этих затейников, этих талантливых 
утонченных эгоистов, ловко сумевших обма­
нуть Бога и использовать свои земные часы 
на зависть обывателям пышно, романтично 
и необычайно красочно.

Если наше назначение -  ставить хорошие 
пьесы, хорошо их играть, хорошо использо­
вать всякий талант, и так без конца, неук­
лонно всю жизнь, если наше назначение 
только художественно питаться и. следова­
тельно. художественно расти, чтобы худо­
жественно состариться, художественно уме­
реть и художественно быть похороненными 
почитателями всего художественного. -  то 
тогда мы на правильном пути: через не­
сколько лет (дай Бог, тогда уж побольше) 
изящный венок лилий украсит нашу моги­
лу”.

Вахтангов ждет: Студия "поймет, что у 
нее должна быть еще какая-то миссия, кро­
ме миссии блестяще прожить свою собствен­
ную жизнь; что все, что несет печать миссии, 
-  непременно религия; что у нас есть эта ре­
лигия, ибо есть у нас тот, кто научил нас ей; 
что мы молимся тому богу, молиться кото­
рому учит нас К.С., может быть, единствен­
ный сейчас на земле художник театра, имею­
щий свое "Отче наш", символ веры (к своему 
богу, в своем храме, построенном им во сла­
ву этого бога) и жизнью своей оправдавший 
свое право сказать: "Молитесь так": что вер­
ный своему учителю ученик его Леопольд 
Антонович выполнил эту миссию ученика -  
создал наш коллектив, что миссия каждого 
из нас (кто может вместить), совершенству­
ясь и поучаясь от К.С., быть в коллективе, 
создавать новое и нести туда чистоту и прав­
ду того учения, которое мы исповедуем..."
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