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ру":"American Laboratory Theatre (первоначаль­
но назывался The Theatre Art Institute). Был соз­
дан шесть месяцев спустя после первого прише­
ствия в Америку Московского Художественно­
го театра (январь 1923) группой богатых амери­
канцев как школа для обучения молодых акте­
ров по системе Станиславского. Разработав 
широкоохватную программу трехлетие го обра­
зования, эта школа стала первым и важным 
шагом к тому, чтобы дать американский пере­
вод идей Станиславского... Центром стали клас­
сы, где преподавали Ричард Болеславский и 
Мария Успенская, эмигранты из труппы Стани­
славского. В 1925-1930 гг., когда художествен­
ным руководителем [artistic director] был Боле­
славский, Lab спонсировал театр, смоделиро­
ванный по образцу Московского Художествен­
ного”. Деньги давались в расчете, что в Амери­
ке появится первый подлинно творческий и под­
линно национальный театр. "Lab, распавшийся 
в 1933 году, и театр при нем явились связую­
щим звеном между историческим явлением теа­
тра Станиславского и организацией в 1931 году 
первого настоящего театрального коллектива в 
Америке -  Group Theatre, созданного Харолдом 
Клерменом, Ли Страсбергом и Черил Кро­
уфорд, которые глубоко вслушались в вооду­
шевляющие лекции Болеславского".

Германова в American Laboratory Theatre с Бо- 
леславским не пересеклась: она как раз и была 
приглашена на освободившееся с его уходом 
место artistic director. В работе с первокурсника­
ми Германовой помогала еще остававшаяся тут 
М.А.Успенская, -  одна из тех, кто после гастро­
лей МХАТ остался в Штатах, На втором курсе 
играли отрывки. Со старшими ставили пьесу -  
выбрали Трех сестер"; по просьбе правления 
школы Германова в спектакле с выпускниками 
взяла себе роль Маши.

Нью-Йорк нравился: "...небоскребы дают 
очень интересные тени и просветы, вроде как у 
Крэга на декорациях". Нравились актеры -  
молодые, не старше 21 года. "Я думаю, они не 
подозревали даже, как я их всех любила".

Мы обещали еще один "наезд": Мария Кры­
жановская. Отошлем читателя, который плохо 
знает это имя, к воспоминаниям В.В.Шверубо- 
вича: он описал ее и в роли Вари в "Вишневом 
саде" ("совершенно изумительная..."), и в роли 
Сони в "Дяде Ване" ("точнейшее попадание: и 
ее некрасивость, и чудные глаза, и почти святая 
честность -  все было у нее для Сони"). После 
странствий с качаловской группой она участво­
вала в европейском турне МХАТ (1922; в бер­
линском дневнике Станиславского запись 19 
сентября: "Вечером репетиции в номере с Тара­
совой и Крыжановской [обе должны играть 
Аню в "Вишневом саде". -  И.С.]. Крыжанов- 
ская -  очаровательна, Тарасова -  с большими 
"но"). "Если бы она осталась в труппе и верну­
лась с нею в Москву, то стала бы наверняка 
крупной русской актрисой. Все данные у нее для 
этого были", убежденно пишет В.В.Шверубо­
вич.

В 30-е годы в письмах к Станиславскому 
Крыжановская спрашивала, нет ли для нее воз­
можности работать в Москве (Михаил Чехов 
уговаривал ее соглашаться даже на провинци­
альную труппу -  "российская провинция в ты- 
етчу раз выше театральных Парижей, Нью- 
Йорков и т.п,"). Войну она с мужем провела в 
оккупированном Париже. Некоторое время иг­
рала в театре П.А.Павлова и В.М.Греч.

Можно в чертеже пометить этот отросток 
мхатовского ствола. Вера Мильтиадовна Коки- 
наки, по сцене Греч, актриса МХТ "на выходах" 
с 1916-го, побывавшая и в "качаловской груп­
пе", и в Пражской, и у М.А.Чехова, спасалась 
своей неуемной энергией и апломбом, бес­
страшно возглавляла несколько зарубежных 
русских театров, в том числе Художественный

театр в Париже 
("Theatre des arts"), 
где ставили "Свадь­
бу Кречинского",
"Бесприданницу", инсценировку "Преступления 
и наказания" с Г.М.Хмарой -  Раскольниковым, 
"Ревизора" и где успели поставить даже "Чужо­
го ребенка" В.В.Шкваркина. даже "Так и будет" 
К-М.Симонова: Греч додержала свое дело до 
1952 года.

Можно дать пунктир зарубежных миграций, 
отмеченных возникновением школ, студий, теа­
тров. Выберем для примера любые имена.

Лев и Варвара Булгаковы после гастролей 
Художественного театра остались в США по 
уговорам Мориса Геста. В 1930-м создали труп­
пу "Сподвижники Льва Булгакова" ("Чайка", 
"На дне"). Преподавали с 1932 года, в 1939-м 
открыли в Нью-Йорке Булгаковскую студию 
театрального искусства.

Тамара Дейкарханова. Ученица школы МХТ 
набора 1907 года, друг семьи Качаловых. При­
ма "Летучей мыши". В Штатах вместе с Аки­
мом Тамировым (он остался здесь после гаст­
ролей МХТ в 1924 году) держала школу грима; 
с 1932 года преподавала на драматических кур­
сах вместе с М.А.Успенской; в 1936-м с Андре­
ем Жилинским и Верой Соловьевой создала 
Школу сценического искусства, во главе кото­
рой оставалась до 1971 года (в 1938 году Жилин- 
ский сформировал из выпускников этой школы 
успешно работавшую труппу). Уж совсем ста­
рой (семидесяти шести лет) играла Анфису в 
вызывавших острые споры "Трех сестрах" 
(спектакль Ли Страсберга, подготовленный в 
"Actors Studio", 1965).

Вера Соловьева.' См. выше. После смерти 
своего мужа Андрея Жилинского работала еще 
некоторое время в их общей с Дейкархановой 
школе. В 1951 году со своей ученицей Кристи­
ной Эдвардс основала Актерскую студию Ве­
ры Соловьевой -  одну из самых уважаемых те­
атральных школ Америки, где преподавали по 
методу Михаила Чехова.

Не будем перегружать примерами.
Большинство эмигрантов расстались с МХТ 

в пору, когда энергия "кущения", "разветвле­
ния", театрообразования" была органичной и 
мощной, - так или иначе эта энергия была на­
следственной для всех них: для людей третье­
степенного дарования вроде Веры Греч и для 
гения Михаила Чехова.

Той весной 1912 года в Петербурге, когда 
Станиславский давал грустное интервью и 
Л.Я.Гуревич заклинала его не бросать мысли о 
студии, ОЛ.Книппер писала своей золовке: 
"Был у меня твой племянник Миша, на днях по­
зову его читать Константину Сергеевичу. Ка­
жется, он славный, скромный и как-то тихо 
обалдел от нашего театра". Из другого письма 
(от 5 мая): "Мишу Чехова приняли к нам в Те­
атр -  ты довольна? Он понравился Константину 
Сергеевичу".

Станиславский привез вновь поступившего в 
еще не открывшуюся официально Студию. 
Есть рассказ Лидии Дейкун, как одиноко выгля­
дела фигурка Чехова у окна, как он показался 
очень уж неказистым и как Вахтангов "гневно 
прошипел: "Вы на глаза его глядите, на лучи­
стые прекрасные глаза!" и своей легкой, стре­
мительной походкой подошел к нему и обнял. 
Через минуту они уже о чем-то говорили горя­
чо'1. Текст и мизансцена уж больно красивы, но 
все может быть.

Проконспектируем "Летопись жизни и твор­
чества М.А.Чехова”, составленную М.С.Ивано- 
вой.

6 июня 1912-го зачислен в сотрудники фили­
ального отделения МХТ. -  1 сентября 1912-го 
на первом заседании Студии (торжественное от­
крытие- 6  октября). -  Январь-февраль 1918-го, 
частная студия М.А.Чехова у него на квартире 
в Газетном переулке, д.З, кв.5 (в дальнейшем 
"Чеховская студия", 1919-1922 гг„ среди учени­
к о в - И.М.Кудрявцев, М.О.Кнебель, В.Д.Бенди- 
на, В.АТромов). -  Июнь 1918-го, передвижной 
театр "Сороконожка”, представления три раза 
в неделю в помещении рядом с МХТ. -  Сен­
тябрь 1919-го, работа во Второй студии ("Сказ­
ка об Иване-дураке" по Л.Н.Толстому). -  1920, 
преподает в студиях Пролеткульта и в Студни 
имени Шаляпина. -  С 23 сентября 1922 года ди­
ректор Первой студии. -  6 марта 1923 года со­
вещание об объединении Первой студии и Ху­
дожественного театра (из письма Немировича- 
Данченко Станиславскому в Штаты: ''Чехов, 
между прочим, о чем-то замечтал, о каком-то 
особом, почти религиозном направлении театра 
и начал увлекать на это свою студию... Я его 
поддерживал, даже не зная, чего он хочет...". -  
Через год без малого Немирович-Данченко пи­
шет о  судьбе Первой студии, поставив знак воп­
роса: "2-й Художественный театр?" Желание 
совершенной самостоятельности он более всего 
угадывает в Чехове: "У него есть своя художе­
ственно-этическая линия, и он боится вливаться 
в другие элементы"). -  С 13 августа 1924-го ди­
ректор МХАТ Второго. К открытию сезона 7 
сентября получает приветствие: "Бывшей Пер­
вой студии, ныне Второму МХАТ. С новоселы

ем! Поздравляю с большим театром! Долой ма­
ленькие студийные задачки. Большому кораб­
лю -  большое плаванье! Спасайте остатки рус­
ского искусства. /(.Станиславский".

19 сентября 1928 года: наложена резолюция 
Главискусства на официальную просьбу Чехо­
ва о предоставлении ему годичного отпуска и 
одновременно о предоставлении ему нового те­
атра: ’’Новом театре отказать". -  9 октября ос­
вобожден от обязанностей директора МХАТ 
Второго "согласно его личной просьбе".

Июль 1929-го, встречи в Берлине с актерами 
МХАТ Второго А.М.Жилинским, В.В.Соловье- 
вой.

Февраль 1930-го, неудачные переговоры в 
Праге о субсидии для создаваемой им русской 
труппы.

9 октября 1930-го, сообщение в парижской 
русской газете: "При организующемся театре 
Михаила Чехова открываются групповые заня­
тия сценическим искусством по новым мето­
дам".

26 октября в газете "Quotidien" заметка об от­
крытии театральной школы Чехова.

3 февраля 1931-го. Основано Общество дру­
зей Театра Чехова (в почетном комитете 
С.В.Рахманинов, Ф.Жемье, М.Рейнхардт. Соз­
дание театра в Париже субсидируют Ж.Бонер и 
М.Моргенштерн).

1 июня 1931-го начинаются спектакли Театра 
Чехова на сцене "Ателье": "Эрик XIY", "По­
топ", "Двенадцатая ночь", "Гамлет”, чеховские 
рассказы. Играли до 15 декабря. Сын извещал 
Станиславского из Парижа: Театр Чехова дал 
огромные убытки, труппу пришлось распус­
тить: ищут учеников для школы, но вряд ли най­
дут, о настроении Чехова Игорь Константино­
вич пишет: "Он грустен, озабочен, но не уныва­
ет и говорит, что хотя бы и в восемьдесят лет он 
никогда не устанет начинать заново.... На Па­
риж он больше не рассчитывает и хочет начи­
нать теперь не с больших постановок, а с ма­
ленького дела, со студии. Он говорит, что ты 
ему так и советовал всегда, но он тебя не послу­
шался и набил себе шишку на лоб. Меня судьба 
его театра очень интересует, потому что, если 
работать за границей в театре, то только с ним; 
все остальное пошлость и бездарность. Чехов и 
в чудачествах и ошибках остается талантливым 
и смелым. У него есть чему поучиться".

После режиссерских работ в театрах Латвии, 
Литвы, Эстонии -  снова попытка создания сво­
ей театральной школы. Семинары по "систе­
ме".

Июль 1934-го. Слухи, будто Чехов собирает­
ся то ли на гастроли в Америку, то ли в Москву 
к Мейерхольду. Немирович-Данченко пишет 
импрессарио артиста, Л. ДЛеонндову: "Скажите 
ему. что двери Художественного театра ему 
раскрыты". Чехов выбирает Америку: гастроли 
созданной им труппы "Moscow Art Players" идут 
тут с середины февраля 1935-го (среди актеров
-  М.А.крыжановская, П.А.Павлов, В.М.Греч 
из МХТ, В.В.Соловьева, А.М.Жилинский. 
Г.М.Хмара из Первой студии -  МХАТ Второ­
го). Осенью того же года ему предложили ос­
таться в Штатах -  войти режиссером и педаго­
гом в Group Theatre.

Вторая выписка из "Кембриджского путево­
дителя по мировому театру": "Group Theatre, the
-  Основанный в 1931-м Харолдом Клерменом, 
Ли Страсбергом и Черил Кроуфорд, Group был 
первой попыткой создать театр-коллектив, со­
дружество актеров единой школы, единого сти 
ля, ставящих своей целью постановку современ­
ных, социально значимых американских пьес. 
Поставив себе образцом Московский Художе­
ственный театр Станиславского, члены Group 
приступили к занятиям по "системе"...". Ли 
Страсберг обучал их в согласии с теми предста­
влениями о системе Станиславского, которые 
вынес из своих занятий в "American Laboratory 
Theatre". Так вот, незадолго до того, как в Нью- 
Йорке появился Михаил Чехов, в Group Theatre 
разыгрался конфликт. Клермен и его жена 
Стелла Адлер (тоже ученица "American 
Laboratory Theatre" и член Group) в июле 1934 
года отправились в Париж, надеясь в личных 
встречах со Станиславским разрешить возни­
кавшие у них творческие проблемы и получить 
ответы из первых рук. После нескольких не­
дель занятий, ощутив себя прямыми учениками 
создателя "системы", они обвинили Страсберга 
в отступлении от ее сути, а тот в свой черед на­
стаивал, что Адлер дезинформировала Стани­
славского насчет его, Страсберга, практики.

В той мере, в какой Group был ответвлением 
от American Laboratory Theatre, ему место на 
"древе" с указанием дат его деятельности 
(1931-1941). Держась того же принципа, надо 
будет пометить и "Консерваторию Стеллы Ад­
лер", которую она создаст в целях той же про­
паганды "системы" в своем понимании (1949), и, 
разумеется, "Actors Studio", созданную уже не 
как школа, но как мастерская для профессиона­
лов сцены и экрана. С 1951 года эту студию ак­
теров бессменно возглавлял Ли Страсберг; за 
свое толкование "системы" он держался не ме­
нее крепко, чем Адлер -  за свое. Занятное сов­
падение: жесткий спор "на уничтожение", 
который эти два адепта учения Станиславского 
возобновили в начале 50-х годов, совпадает по 
датам с ожесточенной дискуссией о "системе" в 
СССР.

Михаил Чехов редко бывал благоразумен, но 
войти в театр, раздираемый противоречиями 
между сп> основателями, он благоразумно от­
казался. Гем более, что ѵ него был другой вари­
ант. Осенью 1935 года Чехов подписывает с Бе­
атрис Стрейт и четой Элмхерст контракт на ор­
ганизацию театра-студии в Англии.

Дартинггон-Холл, где ему предстояло оста­
ваться до декабря 1938 года, должен был напом­
нить Михаилу Чехову возвышенные и делови­
тые мечтания давних времен Первой студии: 
попытка слить занятия искусством с 'занятиями 
земледелием и ремеслом, творчество в трудо­
вом союзе с природой. На юге Англии, в Девон­
шире обосновалась колония в несколько тысяч 
человек, люди разных профессий. Шли сельско­
хозяйственные работы, была лесопилка, ткали 
какие-то особо тонкие сукна. Предполагались 
летние фестивали, праздники искусства под от­
крытым небом. Под зимний театр был пере­
строен старинный амбар.

Чехову предстояло создать тут школу и сту­
дию. Он готовился к ее открытию год. Форму­
лировал свою задачу: "Новый тип актера, ре­
жиссера. автора и художника. Не меньшее зна­
чение будет иметь аудитория -  новой форма­
ции... Моральная ответственность за то. что 
возникает в душах зрителей".

Первые двенадцать месяцев пребывания в 
школе рассматривались как испытательные: 
занятия студентов первого набора начались 5 
октября 1936-го. Для студийной работы как ма­
териал взята английская народная сказка. "Не 
спеша" -  предупреждал когда-то Станислав­
ский, и в Дартингтоне со спектаклями не спе­
шат.

Из письма М.А.Чехова: "Вам уже известно, 
что Элмхерсты люди необыкновенные во всех 
отношениях. Имея необыкновенные матери­
альные возможности, они имеют и идеалы, что 
в наше время странно, и они имеют волю к про­
ведению в жизнь своих идеалов, что, пожалуй, 
еще стфанней”.

В декабре 1938 года студия, преобразованная 
в Театр Чехова, перебирается из Дартинггона в 
США (Дороти Элмхерст американка). Ридж­
филд в 50 милях от Нью-Йорка, большой дом 
для актеров и учеников: снова создается школа. 
Год спокойной работы. 2 октября первый спек­
такль Театра Чехова на Бродвее -  "Бесы". Ху­
дожник М.В.Добужинский (он же был в 1913 
гош' художником "Николая Ставрогина" в 
МХТ). В письме Добужинского через два меся­
ца после премьеры -  сожаление по поводу "не­
успеха".

В Риджфилде живут по-прежнему, готовят 
постановки для Нью-Йорка и для турне по 
США: "Двенадцатая ночь'', "Сверчок на печи”, 
"Король Лир", "Склочник-лицемер" по мотивам 
пьес-фантазий Раймунда. Со вступлением США 
в войну принимают решение временно закрыть 
свое театральное предприятие. Уже подписав 
контракт с Голливудом, Чехов дает в декабре 
1942 года прощальный спектакль: инсцениро­
ванные рассказы Чехова.

Пишет воспоминания. В мае 1945 заканчива­
ет книгу "О технике актера" (она выходит на ан­
глийском языке в 1953-м). Занимается с группа­
ми учеников и дает частные уроки. В воспоми­
наниях Г.С.Жданова сказано, что в Голливуде у 
него несколько лет училась Мерилин Монро. 
Скорее всего, длительность ее занятий мемуа­
рист сильно преувеличил.

1955-й, сентябрь. Записывает на магнито­
фонную ленту лекции для американских .слуша­
телей. Практически прочел почти всю свою 
книгу о технике актера. Передавая содержание 
слышанного, говорят: Чехов читал о чувстве 
любви и его значении для творчества актера.

1 октября 1955-го помечаем крестом: Чехов 
скоропостижно скончался.

•  М.Н.Германова 
•  М А.Ч ехов

•  М А- Чехов -  Хлестаков
•  Рис. Ю .ПАнненкова

•  М А.Ч ехов -  Мальволио

(Продо.іжение в  следующем номере)
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