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БИБЛИОТЕКА “ЭС’
Инна СОЛОВЬЕВА Ветви и

К 100-летию МХТ

Вернемся к моменту, когда в жизнь Художе­
ственного театра и в логику возникающих здесь 
отъединений вторгаются вненравственные и 
внеэстетические причины. Б ы т беднел и грубел 
еще до октябрьского переворота, руководству 
МХТ приходилось считаться с необходимостью 
подработать. В мае 1917-го четыре раза сыгра­
ли специально подготовленный портативный 
вариант На дне" в Ярославле и Костроме, за­
тем повезли его в Харьков, Ростов-на-Дону, 
Екатеринослав. В последнюю декаду мая 1918 
года под спектакли сняли клуб 'Трудовая 
жизнь" (Сретенские ворота, д. 2/6). В афише -  
"На дне”, вечера рассказов Чехова, вечера рас­
сказов Джека Лондона в инсценировке Р.В.Бо- 
леславского. Одного из золотоискателей играл, 
Б.Г.Добронравов, сапожника Алешку в ’’На 
дне" -  Н.П.Баталов: вероятно, надо бы попол­
нить этими ролями список их работ; впрочем, 
трудно сказать, в какой мере эти роли можно 
считать "мхатовскими". У Сретенских ворот иг­
рали вместе актеры из Театра, из Первой, из 
Второй, из Мансуровской студии. Перемешива­
ние в "халтурах" унижало мечту о "Пантеоне".

Мы уже помянули Артистическую студию, 
которая предполагала гарантию "мхатовского 
качества". Что-то от ее задумок отозвалось в 
планах летней поездки группы МХТ после му­
чительной, тощей зимы 1918/19 года Вести это 
дело должны были Берсенев. Бертенсон и Ни­
колай Подгорный -  полный состав временного 
правления Артистической студии. Везли две 
концертные программы Качалова и две пьесы 
репертуара МХТ, но без декораций, без мебели, 
с ограниченным реквизитом (все это поехавший 
с труппой молодой И.Я.Гремиславский должен 
был подобрать на месте, в Харькове, где начи­
нались спектакли). Притягательность гастроль­
ной группы определялась присутствием Качало­
ва и Книппер, но Качалов играл не те роли, ко­
торые принадлежали ему на сцене МХТ (в "Дя­
де Ване взял Астрова, в "Вишневом саде"

Епиходова, позднее -  Гаева). Большинство ос­
тальных участников поездки -  из предполагав­
шегося состава Артистической студии 
(М.А.Крыжановская. В.Н.Павлова, П.А.Бак- 
шеев, И.Н.Берсенев, П.А.Павлов, Н.А.Подгор- 
ный).

Разумеется. Берсенев вовсе не имел в виду, 
что отъехавшей 1 июня 1919 года с Курского 
вокзала группе актеров МХТ предстоит рас­
статься с метрополией на почти полных три го­
да, что иные из них не вернутся никогда. Разуме­
ется, он не знал, что будет прорван фронт. Бе­
лая армия вступит в Харьков, и спектакль, на­
чавшийся при одной власти, будет доигран при 
другой. Разумеется, Берсенев не знал, что после 
Харькова начнется долгий путь. Харьков -  Ев­
патория -  Симферополь -  Севастополь -  Ялта. 
Одесса, где к "качаловской группе" примкнула 
студийка Второй студии Алла Тарасова, уже 
прославленная ролью в "Зеленом кольце". Рос­
тов-на-Дону. где к ним примкнула одна из луч­
ших актрис Художественного театра М.Н.Гер- 
манова. а также брат Москвина, великолепней­
ший Тарханов. Екатеринодар -  Новороссийск -  
Поти -  Батум -Тифлис... В Тифлисе встрети­
лись с бежавшим из России Балиевым. 10 авгу­
ста 1920 года, известив Москву о  решении вы­
ехать за границу, продолжили маршрут: на 
итальянском пароходе отплыли из Батума -  с 
унизительной стоянкой в Константинополе -  в 
Софию, где ждала встреча с "братушкой Киро­
вым". былым сотрудником М лГ. теперь лиде­
ром болгарской сцены. -  в Белград -  в Загреб -  
в Любляны -  в Блед -  в Осиек -  снова в Белград 
и Загреб -  в Вену... Здесь на радость странникам 
опять возникла Алла Тарасова, надолго поки­
давшая их по семейным обстоятельствам. С ру­
ководством "группы" списывались артисты 
Первой студии, также оказавшиеся за рубежами 
большевистской страны: Ричард Болсславский 
(рисковый человек, он перешел границу неле­
гально, работал в Варшаве), Григорий Хмара 
(из Берлина), Андрей Жилинский и Вера Со-

ловьева (эти двое из Каунаса). Решено было, 
что все съедутся для начала работ в Праге.

В Праге Болсславский как режиссер подго­
товил вариант крэговского "Гамлета" (Качалов, 
Книппер, Массалитинов сохранили свои преж­
ние роли: Гамлет, королева, король; Офелию 
играли Тарасова и Крыжановская, Полония -  
П.А.Павлов, Первого актера - Г.М.Хмара, акте- 
ра-”королеву" -  В.В.Соловьева).

Афиша "качаловской группы" к 1921 году 
включала, кажется, больше представительных 
спектаклей Художественного театра, чем афи­
ша самого Московского Художественного теат­
ра в тот же год. "Дядя Ваня". "Три сестры". 
Вишневый сад". "На дне". "Братья Карамазо­

вы" (сокращенный вариант. Но ведь и Немиро­
вич-Данченко в 1917 году предлагал на обсужде­
ние 7 вариантов новой композиции сокращае­
мого спектакля. -  Архив НД, N 29). "На всякого 
мудреца довольно простоты". "Гамлет". "У врат 
царства". "У жизни в лапах”. "Осенние скрипки”. 
Из студийного репертуара -  "Потоп" Ю.Берге - 
ра.

Повторим, ничего этого Берсенев не предви­
дел и тем более не планировал, скромно готовя 
два портативных выездных варианта двух спек­
таклей МХТ. Вариант "портативности", вариант 
странствия или переноса театра на новею место 
был подготовлен самими историческими обсто; 
ятельствами.

Обстоятельства рекомендовали вообще 
иметь на всякий случай узелок: если придется 
уйти из дому, в нем -  то, что можно унести с со­
бой из самого необходимого.

Проблема "зарубежного Художественного 
театра" сплетена со всеми проблемами русского 
культурного зарубежья. -  и с этой "проблемой 
узелка тоже.

"Качаловская группа" после Праги надолго 
задержалась в Берлине. Город стал тогда цент­
ром эмиграции: и "большая Европа”, и к  грани­
це России близко. Русских театральных пред­
приятий здесь было много. Популярное кабаре 
Якова Южного называлось "Синяя птица". "Ка­
чаловцы" успели увидеть здесь спектакли про­
существовавшего недолгое время "Русского Ху­
дожественного передвижного театра": так обо­
значила себя труппа Ольги Гэовской и Владими­
ра Гайдарова.

В нашем чертеже подобает пометить и этот 
отщеп (хотя за границу Гзовская с мужем попа­
ла не прямо из МХТ, а из Малого, куда перешла 
в 1917-м). Играли "Младость" и "Узор из роз", 
входившие в репертуар Второй студии. Играли 
"Саломею" (в МХТ Уайльда с расчетом на Гзов- 
скую включали в планы). Играли "Хозяйку гос­
тиницы". Гайдаров, став партнером Гзовской- 
Мирандолины. копировал все интонации и жес­
ты Станиславского-Кавалера с виртуозностью. 
Впечатления от "Хозяйки’’ для ’’качаловцев" 
были однозначны: "не то и не то", как говорит­
ся в одной пьесе Чехова. Не то.

И то, что делали они сами, "качаловцы", все 
острее осознавалось ими: "не то".

Мера успеха у публики (театр Гзовской боль­
шого успеха в Берлине не имел, у "качаловской 
группы" на всем ее маршруте успех был огром­
ный) мало что тут решала. О  других, покинув­
ших родину с узелком, говорить трудно, но 
Художественный театр по своей природе, как 
выяснялось, -  не "передвижной". "Не портати­
вен".

Из Берлина выезжали играть в Копенгаген 
(спектакли с 17 января 1922), потом в Сток­
гольм. В марте играли в Лейпциге и Дрездене. 
В Копенгаген ездили еще раз, в апреле. Игра­
ли на крошечной сцене в шведском городке 
Гельсинборг, потом в Гетеборге. Опять в Сток­
гольме. В Мальме. Выезжали в Польшу и в 
Латвию. Имели завидное приглашение на два 
года в США. Н о с рождественских дней 1921 го­
да, когда на имя Качалова пришла телеграмма 
от Николая Подгорного, в мыслях засело дру­
гое.

Понять предложения, с которыми ехал из 
Москвы Подгорный, как проект воссоединения 
двух частей по несчастью расколовшегося Теат­
ра, -  никак не удавалось.

В письмах, переданных Качалову, меньше 
всего про то, виноваты ли в чем-либо актеры 
его труппы перед товарищами-москвичами, или 
перед ними в чем-то виноваты москвичи (пись­
мо за подписью Берсенева, посланное общему 
собранию Товарищества "Московский Художе­
ственный театр" перед отъездом за границу 10 
августа 1920 года, довольно четко, по докумен­
там фиксировало вину москвичей, не сумевших

или не пожелавших содействовать безопасному 
возвращению).

Кто бы в том ни был виноват. -  пусть никто 
не виноват. -  с лета 1919-го слишком много вре­
мени протекло в работе порознь. Если предпо­
ложить. что в момент разлуки прошла какая-то 
трещина в труппе МХТ. сейчас но этой линии 
обратно не сойтись. Края оббились, изменился 
контур. Сложились две труппы с общим репер­
туаром. Их нельзя сливать -  нельзя по сотне 
причин, начиная с того, что окажется слишком 
много людей на одни и те же роли. А как быть с 
вариантами спектаклей? Как эти варианты на­
кладывать один на другой?

Впрочем, все это не обсуждается. Позиция яс­
на: Московский Художественный театр не счи­
тает себя обязанным думать о судьбе сложив­
шейся за три года труппы Качалова; ждет тех из 
своих собственных прежних актеров, кто ему. 
Московскому Художественному театру, несом­
ненно нужен.

Качалов склонился перед этой позицией. 
Склонился, хотя знал, что он-то думать о  судь­
бе державшейся вокруг него труппы должен бы; 
как должен бы думать и о личной актерской 
судьбе каждого остающегося в Европе по убеж­
дению ли, потому ли, что в отчий дом на Камер­
герском обратно не пускают.

За три года, пока длились их странствия и 
триумфы, Качалов сжился со спутниками, му­
чился. что те восприняли его решение как пре­
дательство, -  но ничего не мог поделать. Во- 
первых: когда ему говорили, что он нужен Худо­
жественному театру, он склонялся всегда. Во- 
вторых: за три года он разуверился в портатив­
ном варианте существования.

Он возвращался.
Оставались многие. Их возглавят Германова 

и Массалитинов, они будут называть себя в 
афише: "Зарубежная, группа артистов М ХТ’ В 
чертеже мы пометим дату возникновения этой 
группы (1922) и проследим ее расщепления. Ху­
дожественным театром здесь себя не называли: 
не только потому, что такова была договорен­
ность со Станиславским и Немировичем-Дан­
ченко, но и по более глубоким мотивам.

В архиве есть черновой автограф -  русский 
текст телеграммы в Берлин. Кениггретцершт- 
рассе, 87 написан латинскими буквами: "Ответ 
20 слов уплочен. Группа стариков остается Аме­
рике еще год точка. Приступаю осуществлению 
синтетического плана слияния драмы музыки 
точка. Отвечайте категорически, согласны ли 
возвратиться ко мне Москву точка. Надо подго­
товить спектакль к осени. Пьесу и план летних 
работ установим немедленной перепиской точ­
ка. О т Вашего ответа зависит мое обращение 
Массалитинову и другим. Квартирным вопро­
сом уже занимаемся. Привет. Немирович-Дан 
ченко". Телеграмма была послана Германовой 
17 марта 1923 года. Имеется также текст теле­
граммы, посланной по тому же адресу 23 апре­
ля: "Ваше письмо отказ получил. Немирович- 
Данченко''.

В мемуарах артистки "Мой ларец" есть пояс­
нение к этим телеграммам: "Владимир Ивано­
вич очень звал меня в Москву, когда я виделась 
с ним еще в Берлине [Н.-Д. выезжал в Герма­
нию в июле 1922 и вернулся в сентябре, на гра­
нице в Себеже встретившись со Станиславским 
и с "первой группой" МХАТ, выезжавшей на га­
строли в Европу и США. -  И.С.]. Он очень хо­
тел поставить со мной "Медею" и положить 
этим начало новому Трагическому театру".

У нас было намерение ввести знак, указыва­
ющий неосуществленные замыслы. Вот еще 
один случай, когда такой знак нужен. Место ему 
между Музыкальной студией МХАТ и Праж­
ской группой. 1922/23.

Еще фрагмент из неизданных воспоминаний 
Германовой: "Его замысел этой роли для меня и 
то, с каким увлечением он говорил тогда, запа­
ли в мою актерскую душу, и когда в Праге 
представилась возможность осуществлять худо­
жественные мечты, я затеяла поставить “Ме­
дею'"'.

"Как любила я мой хор. Он состоял из девя­
ти женщин: три группы по три. Три старые, ко­
торым дала все скорбные, умиротворяющие 
или поучительные фразы, три молодые женщи­
ны, передающие романтические и драматиче­
ские взрывы, и три юные девушки -  трепетные, 
порывистые, взывающие, ищущие гармонии зе­
мли и неба. Эта группа, вернее, ее первая скрип­
ка, была центром хора. И как прелестна была 
Крыжановская в этой роли".

В чертеже: от "качаловскойгруппы" -  "Зару­
бежная группа артистов МХТ1, - "Пражская 
группа" (сезон 1923/1924 -  1927). Наезд на три 
имени участников "Пражской группы": Герма­
нова, Массалитинов. Крыжановская.

История "Пражской группы" примерно тако­
ва. В столицу молодой славянской республики 
очень хотели залучить Германову: сначала зва­
ли вступить в чешский театр -  одну или с лю­
бым партнером, какого выберет; в итоге пере­
говоров планы расширились, пригласили не 
двоих, но 16 актеров-'художественников", была 
получена субсидия, обеспечившая жизнь рус­
ской труппы. Начались спектакли: опять Чехов

("Вишневый сад", где Германова приняла на се­
бя роль Раневской; в роли Елены в "Дяде Ване" 
она заменила Книппер еще ранее).

"Застуженная душа беженца невольно ото­
гревается перед этими негаснущими кострами 
чудесных воспоминаний... Всякий раз, встречая 
на афишах прекрасные имена наших москви­
чей-'художественников'', вновь переживаешь 
незабвенные достижения славного театра в Ка­
мергерском переулке. Точно в туманной дали 
перед тобой подымается завеса...". С этим на­
строем зала, жаждущего "в беспримерную годи­
ну багрового мрака" порадоваться на родные 
огоньки, на "трофеи и предания" любимого теа­
тра, нельзя было не считаться (все цитаты -  из 
книжечки-"билингвы", на русском и на чешском 
изданной в 1924 году к 20-летию сценической

деятельности Германовой). "Пражскую группу” 
завораживал долг быть "светлым призраком", 
быть напоминанием, "как много настоящего 
счастья оставлено далеко позади”, -  тогда как 
для Германовой брезжили новые пути, которых 
она искала уже в "Бранде" (Агнес), в "Братьях 
Карамазовых" (Грушенька), в Пушкинском спе­
ктакле (Дона Анна), в "Короле темного черто­
га" (спектакль по философской легенде бен­
гальского поэта Рабиндраната Тагора в мхатов­
ских хрониках числится незавершенным, но, по 
воспоминаниям. Германовой, его играли в доме 
Нирнзее, в подвале "Летучей мыши* зимой 1918 
года). Во влекущую ее сторону она пробовала 
продвинуть "Пражскую группу', ставя ''Женщи­
ну с моря” Ибсена (с Массалитиновым) и "Ме­
дею".

"Прага дала нам на много лет покой и в мате­
риальном отношении". Сюда возвращались по­
сле гастролей. Выезжали чаще всего в славян­
ские страны (Загреб -  Белград -  Любляны -  Со­
фия -- Перник -  Рагуза -Сплит), гастролировал и 
в Будапеште. Париж. Лондон. "Ездили мы и по 
Бельгии, и по Голландии, играли в Швейцарии, 
и благодаря гастролям в Глазго побывала я да­
же в Шотландии... Вот уж чудесная страна!

Бог дал нам столько радости, возможности 
работы, заработка, но, видно, судьбы истории 
неизбежны, и "Группу" нашу посетила участь 
всякой беженской организации и особенно теат­
ра: она развалилась от раздоров, распущенно­
сти, самопереоценивания, презрительного отно­
шения ко всем авторитетам, свободы от "на­
чальства" или хозяина (хозяйничали и в художе­
ственных кладовых), по вине всех и каждого и 
ни по чьей вине.

Я не могла примириться с таким падением те­
атра. Справиться с этим тоже не хватило сил...

Первым ушел Массалитинов -  он тоже не мог 
вынести жадности, зависти, которые, как гады 
со дна опустевшего колодца, поднимаются во 
всяком осиротевшем, обедневшем беженстве".

Судьба Массалитинова прослеживается чет­
ко: с 1925 года перенес свои труды в Софию -  в 
1926-м возглавил школу-студию при Народном 
театре в Софии (в учениках был счастлив все­
гда, со времен "Школы трех Николаев", откуда 
вышло все "второе поколение" МХАТ) -  оста­
вался актером и режиссером этого театра до 
1944-го, неизменно чтимым умер в Болгарии.

Германова после распада театра в 1927 году 
осталась в Париже -  в 1928-м Жорж Питоев по­
звал ее сыграть по-французски Ольгу в "Трех 
сестрах". После успешной премьеры спектакль 
повезли в Брюссель. Женеву. Цюрих. Турин, 
Милан. Флоренцию. Рим. Наверное, кроме 
"древа", нам нужна и географическая карта, тем 
более, что Германову через год мы застанем в 
Западном полушарии: "Зиму 1929/30 провела я в 
Нью-Йорке. Летом приезжал Г.И.Бирс и позвал 
меня -  дай Бог ему здоровья -  быть художест­
венным директором театра "Лаборатория" в 
Нью-Йорке".

В пояснение несколько строк из "Кембридж­
ского путеводителя по мировому теат-
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