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корни
мировичу-Данченко -  Третья студия еще ему 
подведомственна). Котлубай становится ре­
жиссером МХАТ Первого и его Музыкальной 
студни.

1924. Студия объявляет свою независимость. 
Тут же группа ее актеров и учеников существо­
вавшей при ней школы решает иначе и входит 
в состав МХАТ Первого (среди вошедших -  
А.И.Степанова, А.Н.Грибов. В.Д.Бендина. 
Н.И.Сластенина, Н.В.Тихомирова, режиссер 
Н.М.Горчаков). Другая группа, возглавляемая 
Б.Е.Захавой. тяготеет к  Мейерхольду и пред­
полагает объединение с его театром (Захава в 
1923-1925 гг. занят в ГосТИМе: Восмибратов в 
"Лесе", роли в "Д.Е." и в "Учителе Бубусе").

В том же году расстается с вахтанговцами 
Юрий Завадский (студиец с 1915-го). Работая 
как актер в МХАТ Первом, руководит создан­
ной им собственной студией (с 1927 года -  Те­
атр-студия п/р Завадского). Она просущество­
вала в Москве до 1936 года и была одним из са­
мых любимых молодых театров; участие лю­
дей МХАТ здесь было весомым: режиссирова­
ли Б.А.Мордвинов, В.С.Соколова, Е.С.Теле- 
шева, Н.П.Хмелев. Затем -  более или менее 
вынужденный отъезд Завадского с частью 
труппы в Ростов-на-Дону, где они составили ос­
нову Ростовского театра имени Горького; вре­
менное пребывание других его учеников в раз­
ных театрах Москвы; наконец воссоединение 
их, когда они влились в театр имени Моссове­
та, переданный под художественное руководст­
во Завадского (1940).

До своего ухода из вахтанговского дома 
Юрий Завадский, временно возглавлявший ху­
дожественный совет студии, успел принять в 
труппу человека, которого прекрасно помнил 
по репетициям блоковской "Незнакомки” в 
Мансуровском переулке. Алексей Попов, от­
сутствовавший в Москве с апреля 1918 года, с 
августа 1923-го зачислен в Третью студию 
МХАТ как актер (Завадский вводит его на 
роль Антония, которого сам играет в пьесе 
Метерлинка) и как режиссер.

На особом листе можно бы обозначить, как 
дальше тянутся ветви от Театра имени Евг. 
Вахтангова. Москва любила игравший в 1928- 
1937гг. Театр-студию под руководством 
Р.Н.Симонова (Б.Дмитровка, 26). В момент по­
вальной практики слияний разнокровных теа­
тров его объединили с  ТРАМом, которым ру­
ководил тогда И.Я.Судаков; через год закроют 
и ТРАМ, на его базе создав Театр имени Ле­
нинского Комсомола. Куда-то в чертеж хоро­
шо бы пристроить и другой опыт Рубена Симо­
нова: Экспериментальные театральные мас­
терские ГАХН в Армянском переулке (Экте- 
мас), где художниками были Г.Якулов и 
С.Аладжалов.

Надо бы "врисовать" и поэта Павла Анто­
кольского, с 1915 года сблизившегося с Вахтан­
говым, игравшего в его студии, писавшего для 
нее ("Обручение во сне”,1919), сочинявшего 
стихотворные тексты для "Принцессы Туран­
дот", участвовавшего и в позднейших постанов­
ках вахтанговцев продолжая вынашивать свой 
'Театр поэта". Поскольку эта его мечта не по­
лучала воплощения в Москве. Антокольский 
пытался осуществить ее. режиссируя в колхоз­
ном театре (Горьковская область, 1934-1945); 
поставил тут свою драматическую поэму "Ва­
лерий Чкалов".

А  где -  в связи ли с Третьей студией (Завад­
ский, Антокольский), в связи ли со Второй 
(Стахович, Сонечка Голлидей) -  обозначить 
неосуществленный театр Марины Цветаевой? 
Тоже ведь -  "ветвь".

Еще одна постоянная примета театров мха­
товского корня: школа при них. Театральное 
училище имени Щукина Театру имени Вахтан­
гова -  ровесница, школа существовала уже при 
Студенческой (Мансуровской) студии, с 1932 
года имела статус техникума, с 1945 -  ВУЗ.

Можно указать, какие выпуски іцукинцев 
жили далее как театры. Подготовкой нацио­
нальных трупп здесь занимались, как и в других 
московских вузах (выпустили актеров для севе­
ро-осетинского, лакского, кумыкского театра). 
Ярко начинали в Кишиневе щукинцы-молдава- 
не, создав Молодежный театр "Лучафэрул" 
(1960).

1963. Спектакль курса Юрия Любимова "До­
брый человек из Сезуана".

Выпускники Любимова вместе со своим ру­
ководителем вступили в захудалый москов­
ский Театр драмы и комедии, который был ими 
радикально преобразован и прославился как 
Таганка". Любимов выработал здесь свой 

стиль -  аскетичный и яростный, находящий 
энерпію в монтажных столкновениях, полити­
чески тенденциозный и художественно воль­
ный.

Вольностью, бравадой выглядело то, что в 
фойе обновленной Таганки" Мастер вывесил 
три огромные гравюры на дереве: Брехт, Мей­
ерхольд. Вахтангов. Без общеобязательного 
(даже и в шестидесятые годы все'еще общеобя­
зательного) Станиславского. Любимову, что 
называется, "указали". Указаниям он повино­
вался редко, но портрет К.С. рядом с тремя 
другими появился. Признавал или не признавал 
то режиссер, в "Таганке" жил прошедший че­
рез три скрещения его театрообразующий ген.

БИБЛИОТЕКА “ЭС”

В опыте Люби­
мова и его студен- 

можно заме-тов
тить еще одно под­
тверждение того, как "отросток" резко устрем­
ляется назад, к  корням: в данном случае к кор­
ням, как они сплетались, когда возникала Тре­
тья студия и Вахтангов пылко открывал для 
себя Мейерхольда. Резкое устремление вниз, к 
корням сказывалось в воскрешении эстетики 
20-х годов, в смеси категоричности и дерзости, 
плакатного шутовства и патетики. От Мейер­
хольда шла вовлеченность в политику и язык 
метафор. Вахтанговское происхождение выда­
вал вкус к игре, присутствовавший даже в са­
мых драматичных представлениях "Таганки".

Любимов электризовал зал, как электризо­
вал труппу. Преданность ему зрителей и крити­
ков соперничала с преданностью его актеров. 
Ее бурный избыток позволял пророчить раз­
рыв. Разрыв и состоялся после того, как Люби­
мов, в 1982 году оказавшийся в эмиграции, в 
1988-м вернулся на родину. В 1994 году во гла­
ве одной группы встал Ю.ПЛюбнмов, во главе 
другой Н.Н.Губенко; расходились некрасиво, 
шумно: до девяностых годов недодержались 
правила, в согласии с которыми Станиславский 
поздравлял бросившую его Первую студню с 
новосельем и желал ей -  "большому кораблю" 
-  большого плавания.

В 1965 году училище имени Щукина заканчи­
вает Александр Калягин. После училища был 
на Таганке и не задержался тут. Интересно по­
нять, откуда его кровное несовпадение с теат­
ром Юрия Любимова, почему этот явный вах- 
танговец, уйдя отсюда, задерживается даже не 
в Театре имени Ермоловой, но у Олега Ефре­
мова, вслед за которым придет из "Современ­
ника" в МХАТ. Может быть, тут шло по зако­
ну, согласно которому через два или три поко­
ления правнуки ближе к прадедам, чем к отцам.

Театр "Еі сайега", который в 1989 году орга­
низует, а в 1997 году откроет в собственном по­
мещении на Новом Арбате А.А.Калягин, в 
чертеже если и свяжется с МХАТом и с Теат­
ром имени Вахтангова, то лишь воздушными 
линиями. Воздушны и связи "древа" с недолго­
вечным, но занимательным театром А.А.Вер- 
тинской, где она вела пантомиму "Мираж, или 
Дорога русского Пьеро" под фонограмму песен 
отца (1989).

Еще одна отводка от вахтанговской ветви, 
еще один "родственный адрес" на карте Моск­
вы: с 1988 года учрежден Драматический театр 
имени Рубена Симонова. Играет неподалеку от 
Арбата, Калошин пер., 10/12.

Опять отступ в хронологии. Если в 20-е го­
ды конфликтной была жизнь улыбчивой 
Третьей, не приходится удивляться тогдашним 
драмам Первой студии, которая изначально 
была отмечена напряжением разрывающих се 
сил (Сулержнцкий -  Вахтангов -  Чехов). Од­
новременное присутствие в труппе двух таких 
крупных и разнонаправленных художников, 
как Михаил Чехов и Алексей Дикий, это на­
пряжение должно было в условиях советской 
жизни довести до взрыва. Талант бил в Диком 
ключом, заставлял искать себе применения не 
только "дома": он режиссировал в Театре-сту­
дии имени Шаляпина ("Зеленый попугай" 
А.Шницлера, 1921), в Московском театре для 
детей ("Пиноккио", 1923; "Находка" Е.Тара- 
ховской. 1924), в театре б.Корш ("Обращение 
капитана Брассбаунда Б.Шоу, 1923; 'Тень ос­
ла" Л.Фульда в декорациях Н.Ульянова и с му­
зыкой молодого Исаака Дунаевского, 1924), в 
театре Ленинградского госнардома ("Земле­
трясение" П.Романова, 1924). В МХАТ Втором

поставил "Расточителя" Н.СЛескова (1924), 
отмеченного сгущенностью типов, русским ко­
лоритом, а в Еврейской студии с художником 
Рабиновичем -  ’'Праздник в Касриловке" по 
Шолом Алейхему, соединение яркого "жанра" 
с народной буффонадой (1926). Вторая режис­
серская работа Дикого в МХАТ-2, ’Блоха” по 
сказу Лескова (1925), захватывала озорной 
пышностью красок, затейливым нагроможде­
нием выдумок, юмором стилизаций (сам Ди­
кий задавал тон, размашисто и крупно играл 
тут атамана Платова). Вкус к материи жизни, а 
не к  ее проблемам, дар превращать эту плот­
ную материю в материю буйной театральной 
игры -  все это при масштабе таланта и творче­
ском властолюбии не могло не вести к столк­
новению Дикого с Михаилом Чеховым, и спор 
их оборачивался спором об отношении МХАТ-
2 к  советской действительности, к ее отраже­
нию в драме. Дикий и его сторонники перене­
сли решение на уровень "оргвыводов"; как ни 
странно, поддержки "в верхах" они тогда не по­
лучили и были вынуждены уйти после конца 
третьего сезона МХАТ-2 (их не подумали вер­
нуть. когда после конца четвертого, летом 
1928-го, был вынужден эмигрировать их анта­
гонист).

С Алексеем Диким ушла довольно много­
численная группа актеров, среди них Ольга 
Пыжова, чье яркое и бодрое дарование высо­
ко ценил Станиславский (он играл с ней в "Хо­
зяйке гостиницы"); можно было ждать, что 
ушедшие в противовес МХАТ-2 создадут свой 
театр. Но этого не произошло. Дикий в следу­
ющем сезоне встретится с Пыжовой в Театре 
Революции, в своей постановке пьесы А.Файко 
"Человек с  портфелем" (премьера 14 февраля 
1928-го, Пыжова играла Ксению Треверн); 
Пыжова в этом театре проживет несколько 
лет. успеет встретиться в работе с друпім сото­
варищем из МХТ и Первой студии (сыграет 
кормилицу в постановке А.Д.Попова "Ромео и 
Джульетта", 1935), но Дикий здесь не задер­
жится. В июле 1928 года он на год уедет в Па­
лестину и в Сирию, в Тель-Авиве будет рабо­
тать с 'Табимой" (тоже ведь если не дочь Теа­
тра, то в свойстве с ним -  через Вахтангова. 
Где-нибудь хорошо бы привести письмецо Не­
мировича-Данченко насчет того, что дать этой 
студии играть на Малой сцене МХАТ "не не­
возможно": "Габима" учреждение достойное, и 
соседство с ним только почтенно". -  Архив НД, 
№ 1070). Дикий ставит в Тель-Авиве "Клад" по 
Шолом Алейхему и "Корону Давида" ("Кудри 
Авессалома") Кальдерона.

После ярких побед на чужих сценах (не­
сколько вариантов постановки "Первой Кон­
ной" Вс.Вишневского -  в Ленинградском гос- 
нардоме, в Передвижном театре в Минске, в 
Днепропетровске, в Театре Революции) Дикий 
наконец пробует создать собственный театр: с
3 мая 1931 года в Москве существует его Теат­
рально-литературная мастерская (с августа 
1935 -  Театр-студия п/р А.Дикого; ликвидиро­
вана в марте 1936). С  1 апреля 1932 года по

Обопремся в рассказе о Диком на свидетель­
ства близко знавшего его А.П.Мацкина ("Те­
атр моих современников", М.,1987).

В делах Театрально-литературной мастер­
ской (она числилась при маломощной федера­
ции писателей -  ФОСП) Дикий нашел заступ­
ницу: кров для долгой работы им дала М.Ф. Ан-

К ва. которая в 30-е годы была директором 
а ученых. На нее напирали с вопросами: с 

какой стати тут заводить школу актеров. Она 
охотно вступала в баталии за приглашенных. 
"Ведь Андреева тоже была ученицей Стани­
славского... Общаясь с Диким и его студийца­

ми, она как бы возвращалась в свою молодость 
и рьяно отстаивала его педагогические приемы 
и экспериментальные работы". В мастерской 
занимались три года, подготовили два спектак­
ля: интермедии Сервантеса в переводах Ост­
ровского и инсценировку "Леди Макбет Мцен- 
ского уезда" (премьера 12 декабря 1935; Дикий 
в третий раз, после "Расточителя" и "Блохи”, 
обратился к  Лескову).

Покрупнее выделим в чертеже этот театр: 
поверим старому зрителю-умнице, когда он 
вспоминает испытанное на просмотре "празд­
ничное чувство сопричастности к чуду рожде­
ния нового театра. Нечто похожее я испытал . 
-  пишет А.П.Мацкин, -  много лет спустя в щу­
кинской школе, когда смотрел в одном из ар­
батских переулков "Доброго человека из Сезу­
ана".

Тема для исследования: почему после обще­
го ощущения "чуда рождения нового театра" 
Дикий бросает свое дело и уезжает в Ленин­
град.

Так же высоко и обнадеживающе, как о спе­
ктаклях мастерской Дикого, писали о его Теат- 

ВЦСПС, о постановке лирической пьесы
.Светлова "Глубокая провинция". После ухо­

да Дикого театр ВЦСПС из поля общего вни­
мания выпал, дата его официального закрытия 
потеряна.

Следует ли связать беду нового театра, соз­
данного Диким, с обвалом статей в "Правде" 
("Сумбур вместо музыки" и пр.) и с детонация­
ми Постановления СНК СССР и ЦК ВКП(б), 
опубликованного 28 февраля 1936-го? В согла­
сии с этим постановлением МХАТ Второй 
был ликвидирован, 29 февраля играл в послед­
ний раз ("Мольба о  жизни',.

В 1931 году остававшийся тут до конца ак­
тер этого театра Сергей Владимирович Образ­
цов объединил девятерых актеров-кукольни­
ков в театре при Центральном доме художест­
венного воспитания детей (ныне -  Централь­
ный театр кукол имени Образцова; на карте -  
здание на Садово-Самотечной, куда куклы пе­
реехали из снесенного дома на Триумфальной 
площади).

Надо еще упомянуть школу, существовав­
шую при МХАТ Втором, -  ее уничтожили за­
одно.

Вряд ли в графику нашей книжки стоит вво­
дить образы дровосеков и пильщиков, во главе 
с тем, кто обожал, когда его сравнивали с са­
довником. Но ведь в самом деле: хочешь пси 
нять естественное разветвление древа МХТ, 
предопределенное почвой, в которой оно уко­
ренено. движением его собственных соков, на­
правлением ветров истории, -  и вот такие уда­
ры топора. А потом тиранические капризы 
скрещиваний, прививок, мичуринские опыты 
выведения морозостойких сортов театра. Са­
мое поразительное при том: уродуемая живая 
природа искусства МХТ через поколение, че­
рез два поколения восстанавливает свой "ген".

"Ликвидируя МХАТ-2, наше правительство 
позаботилось о том. чтобы актеры этого теат­
ра были бы распределены между театрами Мо­
сквы для усиления трупп и чтобы они не терпе­
ли при этом материального и морального 
ущерба". Позволим себе заметить: в этих 
строках из мемуарой Серафимы Бирман (изда­
ны в 1959 году) кроме ужасающей униженно­
сти (высекли -  поцелуй руку) есть и правда.

10 человек направили в Театр имени 
МОСПС: "театр политический, театр пролета­
риата”, как он сам себя характеризовал, исход­
но открещивался от "буржуазного психологиз­
ма" и формальных изысков. Репертуар держал­
ся на авторах стопроцентно советской ориента­
ции: В.Н.Билль-Белоцерковский, Ф.В.Гладков, 
Д.А.Фурманов, В.М.Киршон. Спектакли очер­
чивали социальные типажи с упрощенной чет­
костью, сводили их в динамичных и однознач­
но решаемых конфликтах. Когда именно сюда 
"распределяли" Серафиму Бирман, с ее даром 
трагического гротеска и экспрессионистской 
образности, с ее отважной буффонадой, с ее 
изощренной техникой и задачей ’ канатоходца, 
а не пешехода", или Софью Гиацинтову, с ее 
лирикой и пібким умом, с филигранностью от­
делки, -  в этой исправительной мере был отте­
нок садизма. Но был и деловой расчет: пред­
полагалась общая переориентировка совет­
ской сцены "в сторону МХАТ", объявление 
языка, здесь хранимого, театральным государ­
ственным языком. Так что Бирман верно ска­
зала: ими. прирожденными "носителями язы­
ка", распорядились "по-хозяйски".

Через два сезона из Театра имени МГСПС 
группу Берсенева, Гиацинтовой и Бирман пере­
вели 'с  повышением". Им поручалось создание 
нового театра, который открылся в 1938 году.

•  М.А.Булгаков 
•  Н.П.Хмелев 

•  Ю.А.Завадский 
•  Р.Н.Симонов 

•  АДДикий

(Продолжение в следующем номере)
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