
V

(Продолжение. Начало см. “ЭС” № 34-35,36-37,38,39,40)

Давно пора соединять чертеж древа и кар­
ту Москвы. Адрес: Малая Дмитровка, д. 6. 
"Ленком".

Опять же тут не без правительственного 
садизма: на строительство Театра имени Ле­
нинского Комсомола совместно направля­
лись люди из ликвидированного МХАТ Вто­
рого и люди из ликвидируемого Московско­
го Центрального Театра рабочей молодежи 
(существовал с 1927 года, первые спектакли: 
"Зови фабком", "Дай пять").

ТРАМ гордился своим происхождением "в 
борьбе комсомола за социалистический те­
атр" и своей классовой чистотой: "85 % со­
става -  рабочие, комсомольцы, коммуни­
сты". Мог гордиться и своей дисциплиной: 
тотчас после постановления ЦК ВЛКСМ 
1932 года о ТРАМах и их ошибках -  ошибки 
признал, стал переламывать себя "в свете 
всех этих указаний". Работу над спектаклями 
соединили с программой театрального тех­
никума. "Был взят курс на воспитание из 
трамовца полноценного актера, который, 
овладевая марксизмом-ленинизмом, укреп­
ляя органическую, глубокую связь с практи­
кой социалистического строительства, уча­
ствуя в нем, критически осваивая культуру 
прошлого, должен стать мастером актерско­
го искусства.

Исходя из сказанного, ТРАМ пригласил 
для режиссерско-педагогической работы 
группу мастеров из МХАТ им. Горького во 
главе с И.Я.Судаковым, работа с которым 
над спектаклем "Девушки нашей страны" 
И.Микитенко полностью себя оправдала".

Судаков (напомним: постановка "Дней 
Турбиных") был главным режиссером Мос­
ковского Центрального ТРАМа с 1933 года; 
в репертуаре ТРАМа на сезон 1934/35 объя­
влялись три спектакля, все три поставлены 
им: кроме пьесы Микитенко -  "Продолже­
ние следует" А.Бруштейн, "Чудесный сплав" 
В.Киршона ("Чудесный сплав", к слову ска­
зать, был в 1934 году и в репертуаре МХАТ 
Первого). Сорежиссерами его в "Девушках 
нашей страны" были Н.П.Хмелев и Н.П.Ба- 
талов; Хмелев работал с ним и в постановке 
пьесы Бруштейн; в постановке Киршона 
участвовали еще трое из МХАТа: В.С.Соко- 
лова, Е.С.Телешева, Н.В.Тихомирова. Тихо­
мирова вместе с В.П.Аталовым должна бы­
ла также помогать Судакову в работе над 
драмой Саввы Голованивского "Смерть леди 
Грей" ("тема -  героическая борьба китайско­
го пролетариата против империалистическо­
го гнета и против продажной гоминдановщи- 
ны").

Станиславский заверяет на последних 
страницах "Моей жизни...": "Правильная по­
становка голоса, ритмичность, хорошая дик­
ция одинаково нужны тому, кто пел в старое 
время "Боже, царя храни", и тем, кто поет те­
перь "Интернационал". И процессы актер­
ского творчества остаются в своих природ­
ных, естественных основах теми же для но­
вых поколений, какими были для старых".

Не здесь место спрашивать, в какой мере 
стремление закрепить природные, естест­
венные основы актерского творчества осу­
ществимо при безразличии к тому, что за 
гимн и кому петь. Так же не здесь место 
спрашивать, в какой мере именно творче­
ские законы сработали на советизацию 
МХАТ (чтобы петь хорошо, обрекали себя 
вжиться, "ввероваться" в государственную 
песнь). Отметим лишь: в конце 20-х годов 
"идея МХАТ" живет в Театре прежде всего 
как идея театрального языка и идея педаго­
гическая. И сам Станиславский готов сумми­
ровать ее "в виде какого-то подобия драма­
тической грамматики, с практическими уп­
ражнениями".

С января 1932 года Художественный театр 
получает официальное именование: МХАТ 
СССР. Тогда же возникает организационная 
перспектива: МХАТ как Академия теат­
рального искусства. Идея исходит от "орга­
нов правительства". В Академии должны 
обучаться и актеры из других трупп (Стани­
славский пишет о вероятном участии в заня­
тиях людей из Малого, из театра имени 
МГСПС, бывших коршевцев) и актеры 
МХАТа. Предполагаемых учеников-мхатов- 
цев разбивают на "десятки" (труппа к этой 
поре тревожит своим разрастанием), к каж­
дому десятку приставляют как старшего ко­
го-нибудь из числа мхатовцев же; Станислав­
ский собирается заниматься только с этими 
старшими по "десяткам". Правительствен­
ное начинание он поддерживает охотно. Как 
и в 1904 году, Станиславский полагает в 
1932-м: наиболее желателен "выпуск целых 
ансамблей, сплоченных коллективов. Пос­
ледние два-три года учащиеся академии по­
степенно переходят на производственную ра­
боту, подготовляя под руководством МХАТ 
несколько спектаклей, с которыми затем 
едут в провинцию. МХАТ намерен и в даль­
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нейшем поддерживать контролирующую 
связь с созданными таким образом коллекти­
вами путем постоянных просмотров их ра­
бот" (газета "Известия", 25 дек. 1932). Готов­
ность К.С. содействовать репродуцированию 
идеи МХТ исходит и из теплоты его просве­
тительства, и из веры, что только его метод 
открывает актеру вход в творческий рай; 
иное дело, чем все это обернется в 30-е и 40- 
е годы.

Академии, впрочем, не открыли. Усилия 
Станиславского были отданы его последней 
студии. Остается указать ее и на "древе" и на 
карте.

Оперно-драматическая студия имени 
К.С.Станиславского (учреждена решением 
Наркомпроса от 16 марта 1935 г., художест­
венный- руководитель К.С.Станиславский; 
М.О.Кнебель здесь и ученица и преподава-

к.С. драматиче
лением руководил М.Н.Кедров, оперным 
Н.С.Голованов) -  Оперно-драматический те­
атр имени К.С.Станиславского (1946) (по 
другим сведениям из той же ТЭ -  1943); в 
1948 году оперная часть его влилась в Музы­
кальный театр имени К.С.Станиславского и 
Вл.И.Немировича-Данченко, а драматиче­
ская продолжила существование под назва­
нием Московский драматический театра 
имени К.С.Станиславского, которым вслед 
за М.Н.Кедровым с 1950 года руководил 
М.М.Яншин.

Вычерчивая "древо МХТ", решаешь: счи­
тать ли его разветвлением "выходы” с педа­
гогическими целями. Такие выходы умножа-

ются. Нс спеша восстановить собственную 
школу, шли преподавать в самые разные 
учебные заведения; не открывая собствен­
ных студий, давали уроки и режиссировали в 
чужих. М.Н.Кедров в 1936 году был педаго­
гом на курсе С.М.Эйзенштейна во ВГИКе. 
Когда из комбината ’Теавуз” сформировы­
вают ГИТИС, кафедры актерского мастер­
ства и режиссуры заполняются педагогамн- 
мхатовцами. Можно сказать, что ГИТИС 
принимает на себя обязанности Школы 
МХАТ. Выпуск военных лет, отправленный 
работать в Таганрог (Театр имени Чехова), 
естественно включить в число ее отпрысков.

До сих пор наш чертеж прослеживал "те­
атрообразующее начало", как оно жило в са­
мом МХТ и как его наследовали выходив­
шие из МХТ театры и люди. С 30-х годов 
приходится свидетельствовать уже не "теат­
рообразующую", но скорее "театропреобра­
зующую" роль людей из МХАТа.

Выберемся из этих мудреных формул, 
вглядимся, что происходит в Художествен-

ном театре.
В 30-е годы почти не возникает новых те­

атров, впрямую происходящих от мхатовско­
го ствола. Нам следует решить, будем ли мы 
помечать, и если будем, то как именно, "теа­
тропреобразующее" пребывание людей 
МХАТ на чужой, до их прихода определив­
шейся площадке. Например, следует ли нам 
на карте выделять Театр Сатиры -  уже не в 
связи с С.И.Антимоновым, но в связи с 
Н.М.Горчаковым, который с 1933 по 1941 
год был здесь художественным руководите­
лем, не расставаясь с МХАТом и приводя от­
туда на постановки в поддержку взятому кур­
су и Н.И.Дорохина, и И.М.Раевского, и 
В.О.Топоркова, и М.М.Яншина, и В.Я.Ста- 
ницына. и С.К.Блинникова, и А.М.Карева 
(ведя Театр Сатиры позднее, в 1944-1948 гг.. 
приводил сюда давних выходцев из МХАТ 
Второго: Л.А.Волкова, О.И.Пыжову, 
Б.В.Бибикова). Точно так же надо спросить 
о цыганском театре "Ромэн": помечать ли 
его на карте в связи с тем, что в 1937-194, го­
дах художественным руководителем его был 
М.М.Яншин, и, по мнению многих, именно 
он повернул труппу от любительства к про­
фессионализму. Яншин, к слову, еще до теа­
тра "Ромэн" побывал в звании художествен­
ного руководителя: возглавлял Московский 
театр лесной промышленности (в 1934 году 
этот театр подводил итоги полезной деятель­
ности: "обслужил на 38 предприятиях лесной 
промышленности 590 тысяч рабочих-стаха­
новцев, служащих, ИТР и членов их семей... 
Дано 497 спектаклей, 366 концертов, прове­
дено 285 громких читок").

А как быть с Малым театром, где И.Я.Су- 
даков был главным режиссером и художест­
венным руководителем в 1937-1948 гг.? За­
одно надо решить насчет Театра транспорта, 
ныне Театр имени Гоголя, где Судаков рабо­
тал в 1948-1952. Правда, Судаков и там и там 
побывал после своего расставанья с МХА­
Том. Точно так же, как и М.О.Кнебель воз­
главляла сперва театр ЦДКЖ, а затем Цен­
тральный Детский театр (с 1992 РАМТ) уже 
после своего изгнания. Все же. если не дер­
жаться буквы, надо бы пометить на карте и 
здание театра ЦДКЖ на площади трех во­
кзалов. и здание ЦДТ на Театральной пло­
щади: дома, где она была такой умно-благо­
желательной хозяйкой и где состоялись ре­
жиссерские дебюты и Анатолия Эфроса, с 
его тогдашней любовью к "идее МХТ". и 
Олега Ефремова (М.О.Кнебель с 1950-го ре­
жиссер, в 1955-1960 годах -  главный режис-

рЦДТ).сер Ъ

Вплоть до 1943 года, когда волею Немиро­
вича-Данченко во время Отечественной вой­
ны организуется Школа-студия МХАТ. -  а 
точнее, до 1956 года, когда ученики этой 
Школы соединятся в "Студии молодых акте­
ров", она же в будущем "Современник". -  
вплоть до этих дат от ствола МХАТ (кроме 
последней студии Станиславского) отделяет­
ся лишь один побег. О нем особо.

1932. Театр-студия п/р Хмелева. Открылся 
спектаклем ' ’Не было ни гроша, да вдруг ал­
тын" (1934). Среди режиссеров: М.О.Кне­
бель, Е.С.Телешева, Г.А.Герасимов. Среди 
актеров: В.Г.Комиссаржевский. Е.П.Коно- 
ненко, Ф.Г.Корчагин, О.В.Николаева. 
И.И.Соловьев, Н.И.Филиппов. Н.В.Тополе- 
ва. Художниками были Ю.И.Пименов. 
П.В.Вильямс. В 1937 году сливается с Теат­
ром-студией имени Ермоловой. Объедине­
ние тем легче, что давний сотоварищ Хмеле­
ва -  М.О.Кнебель -  у ермоловцев режисси­
рует так же, как у "хмелевцев".

Вычертим генеалогию и с этой стороны. 
Студия имени Ермоловой была создана акте­
рами Малого театра как школа, работала 
как передвижной театр; в 1931 году объеди­
нилась с Театром-студией имени Луначар­
ского, во главе которой стоял актер Театра 
Революции Макс Терешкович. Получили по­
мещение по адресу Спартаковская. 26. В 
труппе к моменту объединения с хмелевца- 
ми: Лариса Орданская, Валерий Лекарев. Эд- 
да Урусова, Всеволод Якут. Терешкович. у 
которого с благословения Станиславского 
начала режиссерскую работу Кнебель ("все, 
что получала в МХАТ, я, как муравей, тащи­
ла в Ермоловскую студию"), вел дело до сво­
ей скоропостижной кончины в феврале 
1937-го. Кнебель, при ее загруженности во 
МХАТе и в Оперно-драматической студии, 
не решалась взять студию-сироту; в худруки 
пригласили А.М.Азарина (после ликвидации 
МХАТ Второго он служил в Малом), но и 
этот талантливый сорокалетний артист 
скончался внезапно в сентябре 1937-го. Тог­
да Хмелев уговорил Кнебель пойти на объе- 
динение. Худруком вновь созданного Театра

имени М.Н.Ермоловой, был Хмелев, режис­
сером -  Кнебель (с 1938 года у нее освободи­
лось время: из Оперно-драматической сту­
дии после смерти Станиславского она ушла, 
нелады с Кедровым были принципиальны). 
В 1990 году созданный ими театр разделил­
ся: Театральный центр имени Ермоловой п/р 
В.В.Фокина и Театр имени Ермоловой, руко­
водимый В.А.Андреевым. Территориально 
они оставались, впрочем, в общем помеще­
нии на Тверской, где играл до своего закры­
тия ГосТИМ, а в ноябре 1993 года были под­
писаны официальные бумаги, так или иначе 
сближавшие жизнь двух гоупп. Фокин тем 
временем уходит и создает Творческий центр 
имени Вс.Мейерхольда.

В 30-е годы театро4>бразующее и "театро­
держащее" начало в Николае Хмелеве обре­
тало все большую силу. Немирович-Данчен­
ко видел в нем не только артистическое да­
рование высшего порядка, но этот ген, став­
ший редкостным среди мхатовцев. Хмелев 
предполагался как один из тех, кто сможет 
служить "созданию МХТ'.

Задача "создания МХТ', годами подспуд­
ная, проступала снова. Может быть, Неми­
ровича-Данченко к ней обращала смерть 
Станиславского; может быть, Чехов, работа 
над 'Тремя сестрами": может быть, "Гам­
лет".

Во время войны, "в невольном уединении", 
Немирович-Данченко думает "упорно, бес­
компромиссно". Вот его выводы: МХАТ 
подходит вплотную к тупику. Окреп в своих 
принципах, завоевал всеобщее признание и 
свои недостатки обращает в "священные 
традиции": "замыкается в себе и живет инер­
цией". "Тдк хорошо знакома и так хорошо 
мною изучена эта картина оскудения теат­
ра".

В том же письме коллективу МХАТ от 24 
июля 1942 года -  о том, где спасение. Не 
нужно для спасения никакого чуда, "если не 
считать чудом, если поверить:

что наш актер может идти по путям своего 
искусства искренно. честно, отдавая ему 
свои благороднейшие мысли...".

Так давно не говорили: отдавать благород­
нейшие мысли. Давно не говорили и о том, 
что их надо иметь. Не чужие транслирован, 
-  свои иметь.

Немирович-Данченко был стар, в близо­
сти смерти отдавал себе отчет спокойно, 
приглядывался к тем, кто мог бы спасти те­
атр от самодовольного оскудения. Хмелев, 
да. Но нужен еще режиссер такой же силы и 
того же упорного смелого духа. Надо искать.

Сильных найти, кажется, легче, чем близ­
ких по духу. Силен до богатырства Алексей 
Денисович Дикий. К тому, чтоб его выта­
щить излагерей, Владимир Иванович прило­
жил руку, ходатайствовал за него везде, где 
мог. Но делу, которое предстоит. Дикий мог 
бы скорее мешать. Телеграмма от 27 сентяб­
ря 1941 года. "Молния два адреса Москва Ко­
митет искусств Храпченко копия Художест­
венный театр Сахновскому.

Сосчитайтесь моим крепким убеждением. 
Режиссура Дикого принесет МХАТу много 
вреда. ...Засорит работу излишней борьбой. 
Трудно бороться с вредным соблазном. Чу­
десные превращения не верю. Привет. Неми­
рович-Данченко".

У Немировича-Данченко был на примете 
другой давний студиец Первой студии.

Владимиру Ивановичу нравился спектакль 
Алексея Попова "Ромео и Джульетта", по­
ставленный в Театре Революции в 1935 году
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