
пасть в Театр? Стало быть, не в тот, в кото-

Й)м и так все 70 в штате? Не обмолвился ли 
емирович? Или, может быть, обещающе 

проговорился? Когда-то он так обещающе 
проговаривался в Филармоническом учили­
ще, давал понять: скоро начнется новое ху­
дожественное дело.

Обмолвка не имела последствий. Все 70 ос­
тались в штате. Молодые в 1943 году, никуда 
не девшиеся из театра, где с выслугой лет не­
пременно давали за званием звание и в юби­
леи награждали орденами, они к 1970 году 
были в большинстве живы. Приняты при 
Станиславском, приняты при Немировиче- 
Данченко, работали при Кедрове, как уволь­
нять, И на пенсию рано.

Олег Ефремов перед приходом в МХАТ 
беседовал со своими сверстниками -  с теми, 
кто играл тут с 1947, 1948, 1949 года. Он по­
мнил их одаренными, обещавшими. Но, ви­
димо. для талантов именно этой школы, мха­
товской. решающе важно, с чего начнешь: с 
"Чайки" и всего чеховского цикла поэзии- 
правды, как первые "старики", с "Дней Тур­
биных", "Горячего сердца", "Женитьбы Фи­
гаро", как вторые, или с участия в "Зеленой 
улице", "Заговоре обреченных", "Чужой те­
ни", "Залпе "Авроры", спектаклях не просто 
лживых, но и кровожадных.

Ефремов, думая о переформировании 
труппы, собирался использовать свои совре- 
менниковские "наработки", например, утвер­
ждение актеров основного состава тайным 
голосованием. Впрочем, он остерегся втяги­
вать в голосование все творческие цеха: по 
проекту 1970 года голосовать должны были 
20 членов Совета старейшин. Предполага­
лось также утверждение переменного соста­
ва. в котором предусматривалась молодеж­
но-студийная группа, с правами эксперимен­
тальных работ (относительно переменного 
состава свои рекомендации Совету старей­
шин должен был давать Художественный со­
вет); вводились испытания для вспомога­
тельного состава. Проект был Принят, но к 
концу второго "ефремовского" сезона реор­
ганизация труппы была надежно завалена.

Способностью принимать сущее и дейст­
вовать по-своему в неподвластной ему общей 
ситуации Олег Ефремов награжден от при­
роды. В его стойкости можно слышать от­
звук чеховского -  "надо жить, сестры" -  но и 
отзвук последней фразы из классической со­
ветской книги "Разгром": "Надо было жить и 
исполнять свои обязанности".

Местком театра настоял на своем, главный 
режиссер не хлопнул дверью. Его стратегией 
стало постепенное объединение внутри Теа­
тра полноценной, хорошей другой труппы. 
Актеров из состава М ХАТ он вбирал в нее 
так же убежденно и точно, как вбирал акте­
ров из "Современника". Чем дальше, тем уве­
ренней он шел на союз с мастерами, сложив­
шимися за пределами ближнего круга, но 
"своими" по существу, по жизнечувствова- 
нию. Так в 1974 году пришел Андрей Алексе­
евич Попов, которому было уже 56 лет. Ма­
стер исчерпывающего сценического штриха, 
на редкость точный в психологических до­
гадках, пленяюще несомненный в каждую 
свою секунду на сцене, он был к тому же че­
стен и добр, совестлив, деликатен. В 1976-м 
пришел Иннокентий Михайлович Смокту­
новский (ему было за 50). Портретируя его, 
критик вспоминал Михаила Чехова и раз­
мышлял о сходстве типа актерской лично­
сти: "Та же тяга к героям с трагической судь­
бой и без трагического характера, то же об­
думанное вдохновение, гипнотическая власть 
над зрительным залом, та же тяга к безу­
держному лицедейству и осязательная досто­
верность воплощения жизни человеческой 
души". Олег Ефремов собирал свою труппу, 
не справляясь с дипломами и послужным спи­

ском, безошибочно чувствуя в актерах "со 
стороны" то, что он сам называл генетиче­
ской близостью к мхатовской школе. Когда 
был сыгран в 1976 году его "Иванов", тем бо­
лее после "Чайки" 1980 года можно было 
сказать, что труппа собрана. Смоктуновский
-  Иванов и доктор Дорн, Попов -  Лебедев и 
Сорин, Екатерина Васильева -  Сарра и Ма­
ша, Вячеслав Невинный -  Боркин и ІИамра- 
ев, Анастасия Вертинская -  Нина Заречная. 
Татьяна Лаврова -  Аркадина, Андрей Мяг­
ков -  Треплев. Александр Калягин -  Триго­
рин. Ия Саввина -  Полина Андреевна, Евге­
ний Киндинов -  Медведенко, Ангелина Сте­
панова -  Авдотья Назаровна, Марк Прудкин
-  Шабельский.

Годы "в труппе Ефремова" стали, к слову, 
лучшими годами Марка Прудкина: старость 
освобождала от суетности, подарила умную, 
горькую человечность, сострадательное по­
нимание. которое он умел вложить в тонкий 
и жесткий рисунок; так он и играл Шабель- 
ского.

Разумеется, в составе "другой труппы вну­
три МХАТ" большинство из Школы-студии 
(не перечисляем ни тех, кто -  как Владимир 
Кашпур -  задолго до 1970-го играл в Художе­
ственном. ни тех, кто -  как Евгений Евстиг­
неев -  пришел из "Современника", ни тех, 
кто -  как Александр Феклистов -  принадле­
жал к позднейшим выпускам). Со стороны, 
из ВГИКа -  Екатерина Васильева, актриса 
мощного драматического темперамента, сар­
кастичная и внезапная. Со стороны, из уни­
верситета -  умница, от корней чувствующая 
"простую жизнь" Ия Саввина. Из училища 
имени Щукина -  неутомимый, чуткий, на ле­
ту ловящий задачу Калягин, восхищавший 
диапазоном своих ролей и необыкновенно 
яркой естественностью. Оттуда же был 
Юрий Богатырев (он пришел из "Современ­
ника" в 1977-м), его происхождение выдавала 
ирония психологического рисунка, тонкое 
чувство игрового начала. Оттуда же была 
Вертинская (Чайка, Эльмира в "Тартюфе", 
Лиза в "Живом трупе", Елена Андреевна в 
"Дяде Ване"). В этой ученице "Щуки' остро и 
заманчиво проступало нежданное сходство с 
ученицами первых наборов школы МХТ: де­
кадентская баснословная красота, резкость 
внезапных поворотов жизни, артистизм, не­
отделимый от авантюрности.

Ефремов не боялся в своей труппе людей 
странных, возникающих внезапно и ненадол­
го. Каже тся, так же воспринимал их обостря­
ющее, электризующее короткое присутст­
вие, как умели воспринимать чужое электри­
чество в первые годы МХТ. В его труппе 
могли и должны были пройти Георгий Бур­
ков или Алексей Петренко. Бурков работал 
в труппе Ефремова с 1980 по 1984-й, сыграл 
не так уж много. Актер жестокой самоотда­
чи, близкий по типу и по устремлениям таким 
своим сверстникам, как Василий Шукшин, 
наделенный "шукшинским" цепким и мрач­
новатым юмором. Бурков брал на сцене на­
родный характер в его крайностях, раскры­
вал в своих героях их силу и уязвимость, осо­
бую нервность натур природно простых, оз­
лобленность мягкой души. Он нес в себе чув­
ство беды, был оглушен -  если воспользо­
ваться словом Пушкина -  "шумом внутрен­
ней тревоги". Тем и был нужен. Как был ну­
жен и Петренко, приглашенный в МХАТ в 
1978-м и пробывший тут до 1983-го. Его 
Официант в "Утиной охоте" Вампилова 
(1979), Джако в "Обвале" (1982) потрясали 
полным отсутствием нравственных преград. 
Актер открывал не зверя в человеке, но не­
кую породу существ вполне живых и вполне 
вненравственных (именно вненравственных, 
а не злых: Джако насиловал княгиню Хеви- 
стави так. как режут овцу). Трудно предста­
вить себе, чтобы Петренко мог врасти в 
труппу Ефремова, но обновляющий импульс 
мощного и неблизкого дарования был необ­
ходим.

Ефремов точно так же не боялся контак­
тов своей труппы с режиссерами "со сторо­
ны". З а  шесть л е т -  с 1981 по 1986 -  два спе­
ктакля осуществляет с нею Анатолий Эфрос, 
два спектакля Кама Гинкас, два -  Роман Ви­
ктюк, два -  Марк Розовский, два -  Лев До­
дин, один -  Темур Чхеидзе, один -  вышедший 
из числа мхатовских режиссеров-стажеров 
Анатолий Васильев (труд над второй поста­
новкой, которой должен был стать "Король 
Лир" с Андреем Поповым в заглавной роли, 
был оборван смертью актера. А на карте нам 
следует на той же улице, где отмечена Сту­
дия на Поварской, отметить еще один родст­
венный дом: Школа драматического искусст­
ва Анатолия Васильева).

•  Олег Ефремов 
•  Как было -  и есть

•  И.Смоктуновский, А.Попон 
в  “Иванове”

•  Олег Николаевич Ефремов
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