
Ч
(Окончание материала.

Н ачало см. “ЭС" № 34-35 ,36-37 ,38 ,39 ,40 ,41)

1

Усилие "возврата", резкий поворот назад, 
к корням честного искусства, к его благород­
ным намерениям и средствам -  вот что надо 
прочертить, помечая 1956 годом возникнове­
ние "Студии молодых актеров". Не вверх, а 
вниз, вниз, вниз, даже не к дням возникнове­
ния первых студий, еще дальше вниз -  минуя 
Студию на Поварской, вот уж не пример для 
них -  дальше вниз, к самым первым дням Те­
атра.

’’Если я честный, я должен". В чертежах не 
ставят эпиграфов, но если бы ставили, то 
именно эту реплику из пьесы В.Розова "Веч­
но живые" надо было приписать там, где от­
мечена "Студия молодых актеров". Произно­
сил ее в спектакле уходящий добровольцем 

іт Борис Бороздин, играл Бориса 
Олег Ефремов.

Олег Ефремов кончил Школу-студию в 
1949 году. Играет в ЦДТ (там с ним работает 
М.О.Кнебель) и начинает преподавать (асси­
стент на курсе, который ведет А.М.Карев). 
"Вечно живых" готовил со своими студента­
ми (Г.Б.Волчек, И.В.Кваша, С.Н.Мизери).

В верности искусству Художественного те­
атра он с товарищем принести клятву и под­
писали ее кровью. Но точно так же кровью 
могли бы подписать и другое: "Теперешний 
Художественный театр -  не Художествен­
ный театр. Причины: а) потерял душу -  идей­
ную сторону; б) устал и ни к чему не стремит­
ся; в) слишком занят ближайшим будущим, 
материальной стороной; г) очень избаловал­
ся сборами; д) очень самонадеян, верит толь­
ко в себя, переоценивает; е) начинает отста­
вать, а искусство начинает его опережать; ж) 
косность и неподвижность..." . Это не их сло­
ва, это слова Станиславского, нами уже при­
водившиеся. Но как они подходят в 50-е го­
ды к театру, который стоит на своем месте 
рядом со Школой-студией.

Молодые актеры из московских театров 
(большинство их -  воспитанники Школы-сту­
дии) сходятся для репетиций. В Ефремове 
сильна способность собрать так, что не хо­
чется расходиться: театрообразующий дар. 
Отбор "своих" по простому признаку: чувст­
вительность к правде. Не только к правде ху­
дожественной, а чтоб не врать про жизнь.

Вряд ли будет натяжкой сближение двух 
спектаклей, в разнос время обозначивших 
"создание МХТ'. "Дни Турбиных" и "Вечно 
живые" перекликаются не только- через 
полноту жизненного наполнения, которого 
до них годами недостает старой сцене, не 
только через поэзию узнавания знакомой 
жизни, но в какой-то мере и "по теме". "Дни 
Турбиных" и "Вечно живые" -  обе пьесы 
"послевоенные". Как Булгаков с граждан­
ской войны, Розов с фронта и из госпиталей 
вынес пронзительное, чуть стыдное в своей 
сладостности ощущение: жив. Это чувство, 
общее многим, в 1956 году связывалось уже 
не только с тем, что уцелел под бомбами: ко­
нец сталинщины, жив.

И еще один повод к сближению: мотив дол­
га, мотив честности.

Борис Бороздин и Алексей Турбин совер­
шенно разные люди (не говоря уж о том, что 
совершенно разные актеры -  Ефремов и 
Хмелев, совершенно разные авторы -  Розов 
и Булгаков). Но одно их объединяет: если я 
честный, я должен.

Честь -  внутреннее нравственное достоин­
ство человека, доблесть, честность, благо­
родство души и чистая совесть. Это но Далю.

"Студия молодых актеров", существуя на 
птичьих правах, держась на ниточке в смысле 
своего финансового обеспечения, сама была
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Театр "Современник" (1967); труппа не бо­
лее, чем 35 актеров; утверждение репертуара 
-  в компетенции общего собрания труппы; 
прием и увольнение актеров решается общим 
собранием труппы путем голосования. В 1969 
году инициативный совет -  И.Васильев, 
О.Даль, В.Салюк -  выступил с предложени­
ем создать в театре автономную студийную 
группу. Она и была создана, однако опыт 
оказался неудачным, и на голосование поста­
вили вопрос о ее роспуске и о том, следует ли 
набирать новую.

Летом 1970 года руководитель "Современ­
ника" перед закрытием сезона доложил об 
итогах его многомесячных переговоров "о 
спасении МХАТа"; то, что он, Ефремов, пой­
дет работать в Художественный театр, было 
решено. Он изложил план объединения. 
"Современник" может быть филиалом Худо­
жественного театра со своим Советом, ре­
пертуаром и полной автономией. В течение 
3-5 лет произойдет вживание или диффузия -  
слияние с Художественным театром. По 
мысли Ефремова, не только МХАТ в этот 
момент нуждался в силах своей младшей от­
расли, как когда-то нуждался в приходе Вто­
рой студии, но и "Современнику" нужны но­
вые условия, новое дыхание. 1 сентября 1970 
года прошло поименное голосование. "Сов­
ременник" на объединение с Художествен­
ным театром не пошел. Можно было сказать 
о театре, который жил тогда на площади Ма­
яковского: "оставленный своим основате­
лем"; можно было сказать и "оставивший 
своего основателя". Обе стороны приняли 
случившееся как выдержанные и порядоч­
ные люди. 7 сентября Ефремов был предста­
влен труппе МХАТ СССР имени Горького в 
качестве главного режиссера. Тогда же было 
вслух прочитано письмо "Современника", ад­
ресованное МХАТу: "Друзья! Мы поздрав­
ляем вас с началом нового сезона и с прихо­
дом к вам Олега Николаевича Ефремова. 
Как бы нам ни было тяжело и грустно, мы 
отдаем вам самое дорогое, что имели, -  Оле­
га Николаевича, с которым прожили пусть 
недолгую, но трудную и наполненную жизнь 
в искусстве. Мы хотим верить, что вы будете 
уважать, любить Ефремова и помогать ему. 
Это поможет и нам сохранить силы и единст­
во".

Вот еще один знак наследственности: по 
благородству тона это обращение похоже на 
письмо, которое получила Первая студия в 
день превращения в суверенный театр.

Здесь место отчету, как осознается вновь 
встающая задача (все то же "создание МХТ") 
внутри самого Художественного театра в об­
стоятельствах 1970 года. И здесь же место от­
чету, как сохраняет себя и какие ответвления 
дает с 1970 года "Современник".

То же состояние "Современника", которое 
к концу 60-х годов Олегом Ефремовым осоз­
навалась прежде всего как опасность разбро­
да при исчерпанности мысли, ради которой 
собрались, при падении нравственного тону­
са, -  то же состояние "Современника" Оле­
гом Табаковым, равно чувствовавшим кри- 
зисность. осознавалось как опасность теат-

честной опять же "по словарю Даля": "чест­
ный -  в ком или в чем есть честь, достоинст­
во, благородство и правда. Прямой, правди­
вый, неуклонный по совести своей к долгу, 
надежный в слове, кому во всем можно дове­
рять. Добросовестный".

Отношение к театру, выросшему из "Сту­
дии молодых актеров", и определилось на 
долгие годы вперед как отношение к художе­
ственному учреждению прямому, правдиво­
му. кому во всем можно доверять. В любви к 
"Современнику" узнавались те чувства, кото­
рые внушал к себе Художественно-Общедо­
ступный.

К чертежу:
Школа-студия имени Немировича-Данчен­

ко -  "Студия молодых актеров". В 1956-м 
обращаются в художественный совет МХАТ, 
чтобы Театр признал их как свою студию. 
Художественный совет ответил отрицатель­
но ("Зачем нам студия? Ну, этот есть способ­
ный. Или этот. Ну, пусть работают у нас на 
здоровье"). Тогда же Н.П.Охлопков предла­
гает оформить их как студию руководимого 
им Театра имени Маяковского. Будущие сов- 
ременниковцы от предложения отказались 
("это театр другого направления"). Из перво­
начальной группы ушло несколько человек, 
в том числе А.В.Эфрос, Б.АЛьвов-Анохин.

Студия "Современник" (1957); выпуск в 
рой редакции 'ЧВечііедакции "Вечно живых" на сцене фили- 

ѵІХАТ; директор МХАТ А.В.Солодов- 
ников своей волей решил положительно воп­
рос о пребывании окрещенной им студии в 
системе Театра; постановления выборного 
правления Студии утверждались дирекцией 
МХАТ, а состав правления -  Главным управ­
лением театров; труппа устанавливалась в 15- 
20 человек, столько же кандидатов в штат; 
репетиционные помещения -  в МХАТ и в ау­
дитории N 2 в Школе-студии; спектакли по 
два раза в месяц на сцене филиала МХАТ, 10 
раз в месяц по клубам. Студия отстаивала 
творческую независимость, партком МХАТ 
и его планово-финансовый отдел в ответ на­
стаивали на ее полном отторжении от Теат­
ра, чего и добились в апреле 1958-го.

Театр-студия "Современник"(1958); после 
бездомовья и скитаний по разным сценам в 
1961 году получили помещение на площади 
Маяковского, ныне снесенное; в 1962-м при­
няли новый устав: состав труппы не более, 
чем 30 человек и 6 кандидатов; высший орган 
руководства Театром-студией -  собрание 
труппы, созываемое раз в два месяца; прием в 
кандидаты открытым голосованием труппы; 
прием в труппу из кандидатов по итогам тай­
ного голосования членов труппы. В 1964 году

московский гпедтр
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ральной аморфности, расслабленности фор­
мы, актерской нетренированности. Ефремов 
думал о союзе со старшими, для обеих сторон 
обновляющем, -  Табаков думал о союзе с 
младшими с той же целью. С собранной им 
молодой группой он поставил "Женитьбу 
(по его собственным словам, "спектакль дос 
таточно хулиганский и достаточно протесту 
юіций против того, что делал в то время 
"Современник"). "Женитьба" не была приня 
та в репертуар театра; Табаков, человек уп­
рямый и умеющий добиваться своего, взял от 
ЦК ВЛКСМ командировку и "прокатал" ее 
по Иркутской области. Когда в 1970 году Та­
баков принял обязанности директора, он 
опять и опять предпринимал попытки обнов 
ления "изнутри", собственными, но иначе на 
правленными силами "Современника" (ноч­
ные репетиции "Старшего сына" А.Вампило- 
ва). ПіІримерно тогда же экспериментальньк 

"Совре!работы в "Современнике" силами его акте 
ров начал осуществлять служивший здесь Ва­
лерий Фокин ("Записки из подполья" Досто­
евского и молчаливо, без текста сыгранный 
"Гамлет" с Константином Райкиным).

Опасность театральной аморфности, рас­
слабленности формы, которую Табаков по­
дозревал в собственном доме, он намеревался 
одолеть, сохранив принципиальное для него 
противостояние "режиссерскому" театру. 
Мастерами формы он хотел видеть прежде 
всего актеров, гибких и телесно и душевно. 
"Возьму и обучу артистов, и они вам покажут 
кузькину мать!" -  его слова. С 1974 года он 
вместе с Фокиным и мастером по пластике 
Андреем Дрозниным занялся с 49 ребятами, 
которых отобрали из нескольких тысяч пре­
тендентов; студия довольно долго оставалась 
принципиально "домашней", жила на личные 
средства Табакова. Пройдя затем все этапы 
профессионального образования, его учени­
ки в выпускных работах ("С весной вернусь" 
А.Казанцева, "Две стрелы" А.Володина, 
"Маугли”) показали умение жить общей за­
дачей спектакля, отточенную пластику и чув- 
.ство ритма. В зале было ощущение, что рож­
дается новый театр. Но в Москве начала 80-х 
годов ему открыться не позволили; отказ 
"Современника" дать молодой труппе при­
станище стал решающим мотивом ухода Та­
бакова из театра, одним из основателей и ди­
ректором которого он был. С сезона 1983/84- 
го Табаков -  актер МХАТ, с 1986-го -  ректор 
Школы-студии.

Здесь кстати сказать, что Школа-студия 
старалась продолжать традицию, и руководи­
мый В.К.Монюковым выпуск 1975 года стал 
театром, получив традиционное имя Нового 
и помещение в Москве на улице Проходчи­
ков (см.карту); театр имел заметное начало, 
поставив "Старый дом" молодого драматурга 
Алексея Казанцева (того самого, с кем сот­
рудничала и студия Табакова), и сегодня (в 
1998-м) ведет достойную жизнь, возглавляе­
мый Б.А_Львовым-Анохиным. При ректоре 
Табакове в 1987 году из Школы-студии вы­
шел актерский курс, который, оформившись 
как театральный организм, до 1990 года су­
ществовал под опекой "Современника", име­
нуясь "Современник-2" (руководитель -  Ми­
хаил Ефремов; в репертуар входили "Поще­
чина" по "Заговору чувств’’ Ю.Олеши, прит­
ча М.Рощина "Седьмой подвиг Геракла", 
’Тень" Е.Шварца, "Авксентий Иваныч сер­
дится" по "Запискам сумасшедшего" Гоголя и 
др.; незадолго до конца существования студии 
от нее откололась группа, назвавшая себя 
"Маленький театр", следов которой сегодня 
не видно).

Артистическая вескость и деловое обаяние 
ректора Табакова, его заманчивые "ноу хау" 
обеспечили множество успешных зарубеж­
ных "ответвлений" Школы-студии: стоит пе­
речислить.

С 1992 года -  так называемая "Летняя шко­
ла Станиславского", которая с тех пор еже­
годно собирает несколько десятков амери­
канских студентов и педагогов, интересую­
щихся методикой русской театральной шко­
лы. Занятия проводятся в Кембридже, среди 
основных педагогов -  О.Табаков, А.Смелян- 
ский, А.Покровская, МЛобанов, А.Дрознин, 
Ю.Еремин, ЕЛазарев, А.Марин.

С 1993 по 1998 год с теми же педагогами 
действовала совместная аспирантская про­
грамма Школы-студии и Университета Кар­
неги Меллона (Питтсбург, США). За эти го­
ды русские режиссеры поставили с американ­
цами "Три сестры" (реж. А.Шапиро), "На вся­
кого мудреца довольно простоты" (реж. 
О.Табаков), "Ночлежка" ("На дне", реж. 
Ю.Еремин), "Тень" Е.Шварца и "Гроза" (реж. 
А.Марин).

В 1998 году Школа-студия заключила дого­
вор о совместном обучении актеров по аспи­
рантской программе с Институтом высшего 
театрального образования при Американ-
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