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А когда-то у МХАТа было лишь одно здание..

Мнения Традиции j  Роли Достижения Легенды

СЕГОДНЯ
МХАТу -

Суть и дата ■
Сухая смоковница
плодов не производит

Ольга ФУКС

Олег Николаевич Ефремов подчеркивает, 
что юбилей, который театральная Москва 
будет отмечать сегодня во МХАТе им. Чехова 
и завтра во МХАТе им. Горького, — это 100-летие 
ие его театра, ио художественной идеи. А  что такое 
сегодня М Х А Т - и  ------------------------------------------- жДОСТОЯ
«театральной славым, школа традиций или просто 
один из московских театров, — мы решили спросить 
у других режиссеров. Поскольку их ответы касались 
в основном М ХАТа им. Чехова, приходилось 
уточнятъ, относят ли они все сказанное
ко  МХАТу им. Горького

Олег Табаков
К Давайте с вами задумаемся над тем, 
в самые звонкие дебюты последних пяти лет в театре со- 
Я стоялись, были произведены выпускниками этой шко- 
N  лы. Ну. например, Александр Лазарев, Дина Корзун, 

Владимир Машков, Евгений Миронов, Сергей Безру- 
ков, ну и так далее. Это не наводит вас на мысль, кото- 

■  рая сама в себе таит ответ на ваш вопрос. Смоковница 
сухая не производит плоды. И у человека, и у театра 

бывают разные периоды в жизни: слой дерьма, слой повидла. А вместе это 
и есть жизнь. Другое дело, что, даже преодолевая слой дерьма надо вести 
себя по-человечески.

МХАТ им. Горького — это очень щекотливый вопрос. Я не являюсь акте­
ром этого театра, поэтому дел изнутри не знаю и не ощущаю себя вправе 
комментировать эту проблему. Хотя при этом с нежностью братской отно­
шусь к поступку Татьяны Васильевны Дорониной, прикрывшей своей спи­
ной большую группу актеров, оставшихся сиротами. Можно соглашаться с 
ее репертуарной политикой, можно не соглашаться, но надо оценить по­
ступок. Репертуар и конкретные спектакли мне мало знакомы, поэтому я не 
вправе судить об этом.

Кама Гинкас
Московский Художественный театр уже в 30-е годы 

перестал быть тем, чем он был при Станиславском и Не­
мировиче-Данченко Он стал государственным театром. 
Все, что происходит в государстве, происходит и в этом 
театре. Государство начинает загнивать -  сначала начи - 
нает загнивать МХАТ. Государство имитирует процвета­
ние — этот театр тоже. Государство распалось — снача­
ла распался МХАТ, если вы помните. Организм этого теа­

тра связан с Кремлем — не головой, а пуповиной. Он сконструирован так. И 
поэтому такие энергичные революционные люди, как Ефремов или Смелян- 
ский, который ему помогал, пытались вывести театр из такого состояния, но 
не сумели — он рожден от этой -мамаши». При разделе попытались ампути­
ровать, как казалось, нагноившуюся часть. Притом неверно диагноз опреде­
лили, отрезали, может быть, не ту часть. Это была хирургическая операция, 
сделанная очень грубо, во многом неграмотно, иногда не очень понятно, за­
чем. Мы все присутствуем при медленной смерти этого организма, к которо­
му я отношусь с огромным почтением и даже любовью. Я с грустью думаю об 
артистах этого театра, об Олеге Николаевиче, которого очень люблю и кото­
рому многим обязан. Но все естественно. И попытки хирургических вмеша­
тельств, трансплантаций — это человеческие попытки спасти неспасаемое.

МХАТ на протяжении своей истории реанимировался неоднократно. В 
1898-м его родили, а уже в 1904-м стали переделывать, создав студию. По­
том — в десятые годы, и так далее. Что самое интересное, когда театр начи­
нает умирать, только в это время он приобретает настоящую популярность, а 
не в первые три-четыре года. И тогда туда идут уже не лучшие зрители, а во­
обще зритель. Поэтому и смерть его может продлиться долго.

Юрий Любимов
И традиции-то теряются. Пожалуй, МХАТ это дейст­

вительно достояние — и все, больше ничего. Образо­
вание двух театров — глупо, и я думаю, сам Олег Нико­
лаевич это понимает. Это нельзя сравнивать с ситуа­
цией на Таганке — нас-то разбили насильно.

А вообще театр отображает то, что творится за ок­
нами. Театр оказался на критическом рубеже, как и го­
сударство, которое тоже должно как-то определяться. 

Нельзя же все время, подобно блохе, скакать между капитализмом и соци-

Пока в театр не придут другие поколения, ничего не изменится. Степень 
их таланта определит и развитие МХАТа. А система Станиславского не мо­
жет быть панацеей от всех бед. Я думаю, что МХАТ — это и вправду нацио­
нальное достояние. Вроде «Комеди Франсэз». Его нельзя закрывать, как 
нельзя закрывать, кстати, и Таганку, у которой коммунисты отобрали 80% 
помещений. И где тогда была наша художественная общественность? 
Скрылась за ставнями и подглядывала.

Валерий Фокин
Я не очень понимаю, что такое МХАТ сейчас — не оп­

ределен жанр. Если это консервативный памятник тра­
диций, то нужно привести его в соответствие — убрать 
хотя бы ресторан с пивом. Пусть будет, как бабушка в 
чепце, которую нельзя трогать. Сейчас театр в очень 
плохой форме. Есть замечательный Олег Николаевич, 
который что-то пытается делать, есть звезды, но в пла­
не идей — это проходной двор. Пытается выживать, как 

все, и не больше. Я считаю, что главное значение Художественного театра 
состоит в том дереве, которое было посажено и дало такие разные раз­
ветвления: Мейерхольд, Вахтангов, даже Гротовский, даже Арто. В нем — 
корни театрального многообразия.

МХАТ имени Горького? Не знаю, не был. Не думаю, чтобы там дела об­
стояли лучше. Нужны художественные идеи.

И вообще я думаю, что это событие — 100-летие — носит характер про­
сто даты, но не сути.

46 % билетов стоило 
меньше рубля

Рождение самой театральной 
идеи произошло молниеносно. 
Станиславский и Немирович-Дан­
ченко сразу пришли к единству 
взглядов на репертуар, режиссу­
ру, актерские силы, финансы, ор­
ганизацию, театральное дело, 
теорию и существенные мелочи 
практики. Но для театра, как для 
войны, оказались нужны деньги, 
деньги и деньги. Создатели МХТ 
стремились к его демократиза­
ции, поэтому даже название в 
первые годы включало важную ха­
рактеристику -  “Художественно- 
общедоступный театр». Они чест­
но боролись за дешевизну биле­
тов, чтобы представления были 
доступны публике всероссийской, 
в том числе провинциальной, и пе­
редовой, то есть со скромными 
средствами (в первые годы рабо­
ты театра 46 % билетов стоили 
меньше рубля, а 12 % — меньше 
полтинника). Станиславский и Не­
мирович-Данченко даже ходатай­
ствовали перед Городской Думой, 
чтобы проектируемый театр ввиду 
его общественно-просветитель­
ских целей был принят в ведение 
юрода. Ходатайство отклонили, и 
тогда в дело вступили меценаты, 
поддерживавшие Филармониче­
ское общество, и купечество из 
круга знакомств Станиславского. 
Тринадцать пайщиков, среди ко­
торых помимо учредителей были 
К. К. Ушаков, Д. Р. Востряков, Сав­
ва Т. и Сергей Т. Морозовы, стали 
крестными отцами нового театра. 
Никто особо не вдавался в под­
робности грядущего, как мы те­
перь бы сказали, проекта. Просто 
каждый поддержал некоммерче­
скую идею двух людей, которых 
знал лично, которым симпатизи­
ровал. Теми же чувствами потом 
будет руководствоваться Савва 
Морозов, буквально спасший МХТ 
во времена финансовых трудно­
стей, выкупивший все паи и по­
строивший любимому театру ны­
нешнее здание в Камергерском 
переулке, выдержанное архитек­
тором Ф. О. Шехтелем (кстати, не 
взявшим за проект гонорара) в 
изысканных и благородных тонах 
и линиях русского модерна.

Закон сохранения 
иллюзий

Нам трудно представить сцену 
не с раздвижным, а поднимаю­
щимся вверх занавесом — а меж­
ду тем впервые он появился в Ху­
дожественном театре. Большой 
редкостью по гем временам даже 
■за границей был сценический круг 
— то есть вращающаяся сцена, ис­
точник множества постановочных 
находок. Мы не представляем се­
бе, чтобы после начала спектакля 
двери зрительного зала остава­
лись открытыми и в проходах и ло­
жах сохранялось оживленное дви­
жение. Только в Художественном 
театре двери начали строго за­
крывать во имя сохранения иллю­
зии. Незыблемой традицией была 
игра оркестра перед началом 
представления и в антрактах — кто 
сейчас вспомнит о ней. Стани­
славский и Немирович-Данченко 
боролись против этого нелепого 
правила, рассеивающего зри­
тельское внимание.

«Звездные» привычки 
преодолели 
на шестой год

В старом театре принято было 
вызывать актеров после каждого 
действия. С этими премьерскими 
(сейчас бы мы сказали "звездны­
ми») привычками в Художествен­
ном боролись нещадно и на шес­
той год жизни театра победили. 
Дамам запрещалось носить 8 по­
мещении театра шляпы (в начале 
века -  роскошные архитектурные 
сооружения в стиле русского мо­
дерна). Кресла в зрительном зале 
здания МХТ в Камергерском пере­
улке специально проектировались 
архитектором Ф. О. Шехтелем под 
неудобным, порой мучительным 
для сидящих наклоном: цель теат­
ра -  не развлекать комфортно 
расслабившуюся в партере публи­
ку, а провоцировать работу ее ду­
ши, тревожить и вызывать сопере­
живание. Это внешние, порой 
формальные и наивные, но удиви­
тельно надолго привившиеся в те­
атральной практике правила.

Наталия КО ЛЕСО ВА

А
лексей Владимиро­
вич, вы — дитя мха­
товской среды, вос­
питанный на живых 
примерах прослав­
ленных стариков Художествен­
ного театра. Веши родители Вла­

димир Баталов и Нина Ольшев­
ская, тетя -  Ольга Андровская, 
дядя -  Николай Баталов были 
актерами легендарной труппы 
С та ни сл а вско го . С равнивая 
МХАТ старого и нового времени, 
в чем для нас ценность этой ле­
генды?

— Я на самом деле — из МХАТа, 
сколько себя помню. Без шуток, до 
пяти лет жил в декорационном дво­
ре позади сцены, где располагались 
квартиры сотрудников театра. Что 
же касается окружения, для меня 
Художественный театр — в первую 
очередь даже не спектакли, а люди, 
которые их создавали. Все связи с 
тем временем гораздо шире, чем 
они могут показаться на первый 
взгляд. До сих пор живы многие 
друзья моих родителей, и с ними 
жива та эпоха. Всю мою семью от­
личала сумасшедшая преданность 
Станиславскому. С огромным коли­
чеством людей меня связывают 
прямые родственные связи: не 
только с родителями и семьей Бата­
лова и Андровской, но и с Виктором 
Яковлевичем Станицыным, моим 
дядей, Петром Черновым, мужем 
моей сестры. Этот круг выходит да­
леко за пределы десятка человек. 
От общения с этими людьми роди­
лась и определенная форма моего 
представления о феномене Худо­
жественного театра.

Андровская и Баталов безгранич­
но верили Станиславскому. Ольга 
Николаевна ушла из театра Корша, 
где была примадонной. Каждый ее 
спектакль сопровождался аншлага­
ми. Когда она объявила Коршу, что 
уходит в театр к Станиславскому 
учиться новому методу, тот сказал: 
“ Сумасшедшая, для актрисы каж­
дый потерянный год — это ушедшие 
навсегда роли». Но они с Баталовым 
все равно выбрали МХАТ. Когда они 
репетировали в «Женитьбе Фигаро» 
Сюзанну и Фигаро и Баталов учился 
летать «Фигаро — здесь, Фигаро — 
там» (не только на сцене, но и в ко­
ридорах, в фойе, на лестницах, до­
ма), Станиславский сказал: -Когда 
вы играете вдвоем, сцена МХАТа не 
может выдержать столько таланта 
одновременно». Весь театр был без 
ума от Андровской — очарователь­
ной, женственной,красивой.

Мне трудно дистанцироваться, 
убежать от ощущений тех лет. Когда 
стало возможным ездить по свету, 
оказалось, что мхатовская школа и 
ірадиции, которую я принял, нау­
чился у стариков, всюду востребо­
вана и нормально «кормит». Лекции, 
мастер-классы, постановки спекта­
клей в стилистике мхатовской шко­
лы принимались везде с энтузиаз­
мом и интересом. Думаю, главное 
отличие МХАТа (насколько я помню 
Ольгу Леонардовну Книппер-Чехову 
и других представителей старшего 
поколения) — невероятное, даже 
несколько мистическое объедине­
ние вокруг общего дела. Оно дейст­
вительно присутствовало во МХАТе. 
Одевальщик Станиславского (порт­
ной) был единственным человеком 
в театре, кто обращался к Констан­
тину Сергеевичу на «ты». Это поти­
хонечку сходит на нет.

Те люди были совершенно уни­
кальны. Они были фанатиками. Мха­
товский гример Фалеев оклеивал 
стены комнаты дома этими редкими 
«типами». То же можно сказать и о 
мхатовском суфлере, к сожалению, 
закончившем свою карьеру во вре­
мя гастролей в Японии. Сейчас по­
лучаются такие трогательные, высо­
копарные воспоминания. А все 
правда — не шутя, на самом деле.

А дело не в трогательности. Атмо­
сфера, царившая в театре, отража­
лась на спектаклях и на всей повсе­
дневной жизни практическим, ощу­
тимым образом. Хотя, считается, 
главное — хорошо играть. Доказать 
теперь важность той неуловимой 
субстанции нельзя. Это возможно, 
только когда такая компания собе­
рется снова. А она обязательно со- 
' ----- ^я, что совершенно ясно, и со-

чиналась. В свободное от репети­
ций время приходили мастера Худо­
жественного театра, все ведущие 
артисты занимались педагогикой. 
Училище было совершенно естест­
венной веткой мхатовского дерева,

улице, а тогда его бюст был запря­
тан по секрету в нижний этаж актер­
ских гримерных. И всегда у него ле­
жали цветы. На эмблеме МХАТа бы­
ла чайка, а носил он имя Горького. И 
хитрые люди говорили, что, может

советской постановки. Более 
страшного удара нанести нельзя, 
потому что как только вы делае­
тесь официальным лицом, начина­
ет погибать все живое, что в вас 
было. И вы делаетесь ненавистны

Алексей БАТАЛОВ:
Даже махровый

Голливуд
опирается 
на систему 
Станиславского

Много лет назад выпускник Школы-студии МХАТ  
Алексей Баталов был поставлен судьбой перед жестким  
выбором: либо остаться в труппе легендарного МХАТа 
и дожидаться возможности сыграть заметную роль, 
либо уходить в кинематограф. Чашу весов перевесили 
два фильма: «Мать» и «Дело Румянцева».
С тех пор Алексей Баталов — один из самых уникальных 
актеров отечественного кинематографа. Но для него 
самого соотнесение собственного творческого пути 
с традицией МХАТа — дело святое. Тем более 
что его связывают с прославленной труппой

«Весь театр был без ума от Андровской — очаровательной, 
женственной, красивой». Ольга Андровская -  леди Тизл, 

Михаил Яншин -  сэр Питер («Школа злословия»)

Хитрые люди 
говорили, 
что чайка 
на занавесе 
МХАТа -  
это
буревестник

- Вы — выпускник Школы-сту­
дии МХАТ, преподаете во ВГИКе. 
Вспомните, какова была атмо­
сфера вашей alma mater в те пос­
левоенные годы?

— Тогда Школа-студия только на-

имѳнно студией. Огромный поток 
воспоминаний, чувств и симпатий 
из театра непосредственно, ежесе­
кундно присутствовал на репетици­
ях. Станицын, Блинников, Грибов, 
Массальский — играющие, реаль­
ные мхатовские актеры — принима­
ли у нас экзамены, а еще — жена 
Чехова Ольга Леонардовна. Можете 
себе вообразить? Это сейчас па­
мятник Чехову открыто ставят на

быть, это буревестник, а не чайка. 
Какая разница, один черт — летает 
какая-то птичка.

-  История МХАТа в то же вре­
мя пример, как живое открытие 
превращается в догму в резуль­
тате неистового поклонения.

— В советское время из систе­
мы Станиславского и МХАТа чьим- 
то невероятным умом и хитростью 
был сделан реалистический канон

другим, кто хотел бы развиваться. 
Соответственно, проповедники и 
толкователи традиций МХАТа де­
сятилетиями насаждали то, что бы­
ло официально принято. Не говоря 
уже о том, что ставились спектак­
ли, использовавшие скорее внеш­
ний способ постановки, чем были 
подлинно мхатовскими. Наверное, 
традиция может возродиться толь­
ко тогда, когда пробьется сначала 
тот источник, из которого на са­
мом деле происходило в$е луч­
шее. Никогда МХАТ небел замкну­
тым и тупо каноническим. Доста­
точно взять биографию Станислав­
ского, чтобы выяснить, что каждые 
две недели этот человек придумы­
вал что-то новое и стремился все 
переделать. Назову вам одну циф­
ру, которая может убедить кого 
угодно — со всеми скандалами и 
ниспровергателями. Четыре с 
лишним тысячи раз прошла «Синяя 
птица» Метерлинка на сцене МХА­
Та. Другого такого спектакля в ми­
ре нет. То есть основа такой силы 
и жизнеспособности, что менялись 
поколения зрителей, а спектакль 
оставался.

— Даже мне довелось его ви­
деть. Отличный пример для Кни­
ги рекордов Гиннесса.

— Вы только подумайте — неро- 
дившиеся души, души умерших, 
душа Молока и душа Света в нача­
ле века. Театр ставил абсолютно 
современный и совершенно аван­
гардный репертуар. И если это не 
вернется, даже если так не случит­
ся, самое главное, что есть во 
МХАТе, никуда не денется. Безу­
словно! А что такое поиски Чехова. 
Или инсценировки романов, 
спектакли, впервые игравшиеся не 
в один вечер (например, «Братья 
Карамазовы» 1910 года)? Нам сей­
час господа режиссеры выдают 
это за свои изобретения, но все 
это уже давно случилось и сделано 
именно в этом театре. Это — са­
мое главное в истории МХАТа. Да­
же самое кромешное, коммерче­
ское производство в мире — мах­
рово-зеленый Голливуд — опира­
ется на систему Станиславского. 
Звезды знают, что самый верный и 
короткий путь к успеху -т  сыграть 
натурально. Они пользуют это по 
сегодняшний день, как колесо.

Станиславский — Вершинин. 
Увидев «Трех сестер», 

Александр Блок написал, 
что от один — уникальное 

соединение жизни 
и искусства

Василий Качалов -  Анатэма. 
Его змеиная пластика 

и лысый череп возывали у 
современников ассоциации 

с чудовищами Гойи

Эк

Вот до чего может довести 
способность 

к перевоплощению. 
Станиславский -  Арган 

(«Мнимый больной»)

Вы не поверите, но это тоже 
Станиславский — Фамусов

Татьяна Доронина -  
Альдонса, Олег Ефремов -  

Луис («Дульсинея 
Тобосская»). Когда-то были 

и объятья...


