
Сто лет
Художественна

Праздновать столетие идеи — дело столь же заманчивое, сколь и рискован- ■ 
ное. Ведь нет ничево эфемернее и изменчивее идей. Эпивоны их ти р а ж и р у ­
ю т ,  последователи извращают. Под знаменем благородных и светлых идей 
совершают страшные преступления. Художественный театр подарил миру 
одну из — да нет, пожалуй, самую важную эстетическую и этическую форму-' 
лу сценического искусства. Эту формулу (идею) тоже тиражировали и 
извращали. Против нее восставали, ее сбрасывали с парохода современнос­
ти. Но все, что есть в сегодняшнем русском и европейском театре, так или • 
иначе с э т о й  идеей связано.
О судьбе и значении Художественного театра рассуждают доктор искусст­
воведения ИННА СОЛОВЬЕВА, человек, которы й, по мнению многих, -знает о 
МХАТе все», и режиссер, для которого понятия эксперимент и традиция в 
равной степени важны, — АНАТОЛИЙ ВАСИЛЬЕВ.

жестеенный вечер. Лучше выпус- то что и 
тить на них еще какие-то книги о, му древ)
МХАТе или просто отложитъ на прнобре 
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былое 1918 году. Голод. Кошмар, театра. Дело, повторяв, не в идее,— несчастные, 
Кругом убивают друг друга. А они а именно в гене. Они мпь думали не выйдет -  
просто собралисьтахо-мирно, вы*, поначалу, что проработают очень Они все дожт

мание МХАТа.
Несчастье в том. что все они-

МХАТа? Или же он создал свой 
театр? Может ему и не стоило 
МХАТом называться? Может к

ИНКА СОЛОВЬЕВА: «Зго самый блапщодный и самый несчастный 
опыт человеческой души на тватвальных подмоспах*

— Сначала несколько слов о 
самом юбилее...

— Ну какие туг могут быть сло-

— Правильно я понимаю, 
что основная ее идея в том, что 
МХАТ — это

ственныи театр. У меня есть статья, і 
которая так и называется -Создание . 
Художественного театра». Это веч- ■ 
ная их задача, причем впервые эту і 
задачу уже в 1918 году на очень і 
большом нерве и совершенно все-• 
рьез формулирует Станиславский.
Он говорит: я не могу больше ра­
ботать, как вы не понимаете, я могу ■ 
жить только одной задачей — со­
здания Художественного театра. Не 
сохранения, а создания: И они фак­
тически и создали его вновь в 1924 
году. Не МХАТ-2 (он существует от­
дельно), а именно МХАТ.

В 1943 году Немирович собира­
ет у себя дома несколько человек, 
которым говорит (сохранилась сте­
нограмма): нам нужно создать Ху- • 
дожественный театр. Для этого 
организуется Школа-студия. На 2- 
3-й курс, говорит Немирович, надо . 
бы взять обучаться кого-нибудь из - 
тех, кто у нас сейчас в труппе. Ста- 
нииын отвечает: там четіюек шесть­
десят, и они ни на что не годны. 
Немирович: ну почему же, человек 

|- десять-двенадцать способных есть.
І| — Господи, сколько же все- 
14 го-то было?

— Да человек двести.. Эго. же. 
был с одной стороны — резерву­
ар всех сил, а с другой — сточная , 
яма. Так вот, надо отобрать чело- і 
век двенадцать, из которых кто-ни­
будь сможет войти в театр. Я бе- • 
русъ за голову. То есть как? Какой : 
театр? Они же и так уже а театре. : 
Получают зарплату, состоят в шта- •

гт 20-30.
С самого начала предполагалась

— Это один вопрос, а дру- что МХАТ будет распространять-
гой—что, собственно говоря, ся, дублируя самого себя. Был даже 
отмечается? Если столетие замысел готовить специальные 
здания... 'группы юда

— То это неверно, потому что которые, по замыслу Стт 
они въехали сюда в 1902 году. кого, должны готовить р . . .

- Если столетне некоего те- МХАТа и увозитъ его куда-нибудь в

жест и снять с себя ш 
да снимутся соответственно ;

снятъ крестное имя. Да и фамилию, 
наверное, надо сохранять. Она 
тебе дана при рождении, она на-

Елабугу или Еланск. Это была виол- чего-то стыдиться. Ведь Малый 
не реальная задумка. Уже потом театр сохраняет имя. 
стали говорить об "Омхачивании-, — Но мы же сказали, что Ма- 

в виду ЗОе годы и приписы- лый — другое дело. К  нему и

столетие самой идеи Художе-

и. Нуі
да кидался на Малый за то, что в 
нем поставили какую-то муру со­
бачью. А во МХАТе это восприни­
мается так оскорбление. Эго какой 
же был великий театр, если спус­
тя сто лет плохие спектакли на его 
сиене возмущают. Я пока этих пос-

МХАТа- это вечный бой с тенью. 
Когда репутация, имя и все про­
чее преследуют тебя, хотя ты — 
уже не ты. Ведь ни одного из тех 
людей здесь уже не осталось. И 
ужасно, когда выводят на сиену 
стариков и старух, как будто бы в 
них что-то сохранилось от того 
МХАТа. Это же неверно. Ну по 
слал кому-то Бог долголетие — да 
продлится оно и дальше. Но это 
уже не те люди. И •
не должны мучить людей 
живущих. Все это почти так же 
нелепо, так реставрация спектак­
лей. Все восстановления, которые 
я знаю, ужасны. Сохранение спек­
таклей больше 10-12 лет невыно­
симо. При этом ведь еще умерщв­
ляется легенда. Спектакль — это 
же не литургия, которая сохраня­
ет себя независимо от того, какой

— Мне совестно, я даже в от-

) была заложена во 
МХАТе от рождения.

В этом принципе деления было 
заложено, конечно, мощное про­
светительское начало, но было и 
иная идея разделения — как спо­
собности к мутациям. Ведь если в 
результате мутанты дают потом­
ство. то возникает новая порода, 
новая популяция. Возникают Вах­
тангов. Мейерхольд. МХАТ-2.

— Но если МХАТ создавался

его основоположников, просу­
ществует очень недолго, то 
стоило ли превращать его в

) вроде Комеди Франсез?
— Столетний театр уже не мо- шее 

жет не иметь статуса хранителя атр 
традиций. Несчастье в том, что 
никто, в особенности руководство 
Художественного театра, не хочет, 
чтобы его воспринимали как Ко-

—Ъот и МХАТу пора перестать 
предъявлять претензии.

— А у вас не возникает иног­
да ощущения, что дух МХАТа 
жив не в самом МХАТе. а вот 
здесь, в этих двух комнатках, 
где сидят люди, изучающие его 
историю?

— Нет. Я думаю, что дух веет, 
где он захочет, как сказано в одной 
очень популярной книге. И неслу­
чайно от мыслей о Художественном 
театре неизбежно переходишь на 
очень высокие материи. Это театр, 
который так или иначе сопряжен в 
нашем сознании Іно и в собственной

ия. И ни один другой те- 
подгалкивал человека к 

встрече с этими мучительными воп­
росами. И никто так не разочаро­
вывал неразрешимостью этих воп­
росов в своих спектаклях. Никуда

тальный труд -Древо МХАТа-...
— Он совсем не монументаль­

ный. Это маленькая книжка. В ней
не больше пяти печатных листов

можно застонать от мысли о том. 
как хорошо в том же Малом, где 
никакие тени — ни Мочалова, ни 
Ермоловой, ни Ленского — не яв-

ет во МХАТе. сколько в зрите­
лях. которые в него приходят. 
Сколько раз мне доводилось 
беседовать с иностранцами, 
которые переступая порог 
МХАТа, всякий раз ждали те­
атрального чуда н очень разо­
чаровывались. если чудо не 
происходило.

— В том-то и дело. И за этим сто­
ит еше одна простейшая вешь Не- 
мировин говорил, что и Синяя пти­
ца. и чайка улетают. В£ кончается.

Нигде не были так горестно обма­
нуты — как созидатели, так и зри­
тели. Это самый трагический, са­
мый высокий, самый благородный.

іый несчастный опьгг человечес­
кой души на театральных подмоет-

будет невыносимо и мучительно хи-

бы гадкую минуту его не застали. 
Какая будет у него судьба дальше? 
Понятия не имею. Но то, что эта 
идея где-то оживет, не сомневаюсь. 
Это очень национальная идея, кста­
ти. Не транспортируемая. Я имею 
в виду не методику (она-то ужива­
ется почти везде, даже в южной Ко­
рее), а мучительное припирание 
себя к вечным вопросам. Эго наше 
домашнее проклятье. И быть архи­
вариусом при таком трагическом 
театре чрезвычайно интересно.


