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\5 ,̂ Молодежь в
„М о и
пожелания
Когда я начинал работу в Художествен­

ном театре, у  нас не было еше «проблемы 
молодежи». Это было естественно. Сам те­
атр был тогда молод, и труппа его почти 
сплошь состояла из молодежи. Но чем 
больше МХАТ «входил в возраст», тем яв ­
ственнее становилось, что театр должен 
заботиться о'выращ ивании молодых актер- 
свих кадров. Правда, еще 20  лет назад 
проблема смены поколений внутри Художе­
ственного театра, проблема передачи опы­
та стариков более молодым актерам, вонеч- 
по. не была и не могла быть такой неотлож­
ной. как сейчас.

У нас в  СССР забота о молодежи —  са­
мое почетное и самое ответственное дело 
всего народа в целом и каждого из нас в 
отдельности. Мы, старики МХАТ, знаеи ле­
жащую на нас обязанность. Творческая 
дружба поколений дает замечательные ре­
зультаты.

Еще до начала моей работы над поста­
новкой пьесы «Земля» я  знал, что в нашем 
Художественном театре таится немало нера­
скрытых актерских дарований. Я повседнев­
но замечал, кавой неутоленной жаждой ра­
ботать и творить охвачена наша молодежь. 
Надо поэтому черпать силы нз собственных 
молодых резервов театра —  решил я, кав 
только стал «разводить» пьесу «Земля». 
Для начала я привлек к участию в народ­
ных сценах представителей самого молодо­
го нашего актерского поколения, т . е. тех, 
кто еще ни разу не получал самостоятель­
ных ролей в спектаклях. Наблюдая участ­
ников массовых выходов в спектакле, я 
заметил, что некоторые нз них обладают не­
сомненными творческими данпыми. Одна 
из старух-крестьянок в Финальной спе- 
яе «Земли» бросает реплику о Огорожеве:

—  Он сына моего убил!
Эти слова, произнесенные молодой актри­

сой Георгиевской, обратили мое внимание 
изумительной правдивостью интонаний; 
реплика показалась мне особенно емкой, 
насыщенной глубоким смыслом и лакони­
чески выраженным чувством. И когда к на­
чал распределять роли в  «Достигаеве», я

решил доверить Георгиевской роль Таисии. 
Это был, конечно, до известной степени, 
риск, но риск необходимый, оправданный. 
Да и вообще в театре, как и в жнзнн, пе 
рискует только тот, кто ничего не делает.

Примерно так же родилась у меня мысль 
поручить самостоятельные роли в «Дости- 
гаеве» Комоловой, Маркову, Лебедевой по­
сле того, как они обратили на себя мое ре­
жиссерское внимание своим продуманным 
исполнением безымянных ролей в народных 
сценах спектакля «Земля». И должен ска­
зать, что, работая над ролями е этой дебю­
тировавшей молодежью, я чувствовал гораз­
до больше ответственности, чем на других 
репетициях. Особая вдумчивость, какая-то 
не сравнимая ни с чем любознательность, 
которую молодежь проявляла на нндивиду- 
альных и общих репетициях, —  все ето за­
ставляло меня взвешивать казцое слово, 
каждое режиссерское указание, замечание. 
Дело ведь не только в том, чтобы сказать 
актеру, как нужно сыграть тот или иной 
эпизод, кусок роли. И не в тем только, что­
бы актер послушно выполнил указания ре­
жиссера. Важно, чтобы он глубоко попял и 
убедился в верности указаний постанов­
щика. Важно, чтобы, убедившись в спра­
ведливости указаний режиссера, актер шел 
к цели своим самостоятельным путем, до­
биваясь ее осуществленія ему одному при­
сущими выразительными средствами. Но 
это провесе длительный. Образ созревает 
и воображении, сознании актера так же 
медленно и постепенно, как плод созревает 
из зерна.

Не мне, постановщику «Достигаева», го­
ворить о результатах ангорской работы в 
спектакле. Об втом будут с п и т ь  другое Я 
могу говорлть только о работе актерской 
молодежи. Самым важным и миогообешаю- 
пгим результатом для меня, режиссера, яв­
ляется та  атмосфера подтпагаого горения, 

'тот творческий темперммвиг. который ак­
терская молодежь, запятая в  «Достигаеве», 
проявляла на репетициях, на всех стадиях 
работы над спектаклем.

Каждый новый спектакль театра должен 
обнаружить новые творческие возможности 
труппы, должен рождать новых актеров. 
Такую задачу обязан ставить перед собой 
постановщик каждого нового спектакля.

Художественном театре
Если в «Земле» впервые раскрылось пол­
ностью актерское дарование Грибова, то в 
«Достигаеве» и Георгиевская, и Комолова, я 
Марков, я  Лебедева и другие показали, что 
они представляют подлинные надежды те­
атр а  Это —  уже заявка и з  будущее. Эго—  
выступление, дающее дебютантам врано на 
самостоятельную работу я  над более круп­
ными ролями.

В дни 20-летия ленинско-сталинско­
го комсомола, когда вся Советская страня, 
весь народ -радуется и гордится победами 
нашей молодежи во всех областях социали­
стического строительства, мне хочется ска­
зать моим молодым сотоварищам несколько 
слов. Они безусловно таласитлппые молодые 
актеры. Мы, старики, уверены в их силах 
и верим к их большое будущее. Но я бы 
хотел, чтобы они помнили, что главной 
добродетелью советской молодежи являет­
ся скромность и безграничная преданность 
своему делу.

Я бы хотел, чтобы нормальная для до­
революционного актера лихорадка череду­
ющихся взлетов и неудач миновала в буду­
щем нашу актерскую молодежь. Я бы хо­
тел, чтобы голову их не вскружили первые 
успехи, чтобы в течение всей жизни н ра­
боты в театре их не оставляло подливное 
мужество, чтобы они не боялись смотреть 
в глаза своим собственным недостаткам н 
чтобы они умели любые недостатки и любые 
неудачи преодолевать собственными твор­
ческими усилиями.

Л. М. ЛЕОНИДОВ, 
народный артист СССР.

Беседы 
с режиссером

С первой же встречи с  актрисой, которой 
греяотоит сыграть ролъ Антонины в  «До­
стигаете», Л. М. Леонидов заговорил о са­
мом главном. Он знал, что мне. молодой со­
ветской актрисе, никогда не приходилось 
встречать девушки, по характеру внутреп- 
иему содержанию похожей яа Антонину 
Достигаеву. Он стал наводить меня на са­
мостоятельные поиски решения образа. Де­
лал это Л. М. Леонидов с величайшим так­
том и уменьем. Каждая моя встреча о

Л. М. Леонидовым для разговора об Антонине 
доставляла мне огромное внутреннее удов­
летворение. Эти встречи обогащали мое зна­
ние жизни, оплоиотворати мои мысли.

Леонид Миронович —  режиссер исклю­
чительно темпераментный, способный зажи­
гать весь ансамбль исполнителей и поддер­
живать в ига  это состояние внутреннего 
горения в течение долгой месяпев. При всех 
неизбежных ошибках нашей работы. Лео­
нид Миронович относятся с величайшим 
доверием в. актеру —  да же тогда, когда тог 
играет не совсем в духе режиссерских ука­
заний. Как-то на одной из последних репе- 
ттагий «Достигаева» я. взволнованная. обра­
тилась к Л. М. Леонидову:

—  Леонид Миронович! Мне кажется, я 
теперь поняла все, что вы от меня хотите; 
кажется теперь я  это сумею сделать.

Он остановил на мне свой внимательный 
взор и ответил:

—  А вы не делайте того, что мне хо­
чется. а играйте так, как вам подсказывает 
ва ше внутреннее чутье

На первой генеральной рягетипии. ког­
да спектакль смотрел В. И. Немирович-Дан­
ченко, он сказал Леонидову, что я деклами­
рую. Леонид Миронович принял вину моей 
неудачи на себя, заявив, что это ои вино­
ват в неверной трактовке мною отдельных 
мест моей роли.

Леонид Миронович понимает, как нежно 
и хрупко актерское самочувствие. После 
генеральных репетиций он не раз переда­
вал мне чмг-то похвальные отзывы о моей 
игре. Но меня это не удовлетворяло. «А 
вы?» —  спросила я.

Леонид Миронович остановил на мне пе­
чальный взгляд и ничего не ответил. По­
сле ои стал меня успокаивать. Окончатель­
ное решение образа не всегда удается акте­
ру на премьере: это может случиться и на 
3, 5, 7-м спектакле, «Важно, чтобы вы су­
мели раскрыть какой-то внутренний клапан 
в своем сознании и заиграть так свободно 
и непринужденно, как если бы вы жили 
на слове». И я  жду сейчас, что этот клапан 
раскроется, и  я  сумею выразить в  своей 
игре все то. чему меня так умно, осторожно 
и тактично учил Леонид Мировович.

Н. ЛЕБЕДЕВА

Н а
репетициях

Шура Булычева мне не сверстница. Она 
старше меня на целое десятилетие. Мне 
трудно было сразу передать своеобразный, 
неуравновешенный облик этого дичка, де­
вушки из семьи русского в у п п а  «тюдивше-, 
гося не на той улице». Сравнительно скоро 
я освоилась с порывистой угловатостью Шу­
ры, ее безудержным темпераментом, неров­
ностью ее характера в обращении с другим! 
людьми. Но ведь это только внешний рису­
нок, а Л. М. Леонидов требовал от вас осво­
ения самого существа обреза.

Л. М. Леонидов удерживал меня также оі 
утрировки г,гешией характерности образа.

—  Слишком много нарочитой угловато­
сти в вашем поведении. —  говорил он.

Мне. конечно, было нелегко сразу воспри­

нимать каждый совет, каждое указание по-, 
ставовпигка. Иногда вмешательство Леонида» 
Мироновича в мою работу напоминало дей-г 
ствия умного хирург», который выправлял* 
мой «вывихнутый» темперамент. После1, 

того, как Л. М. Леонидов освобождал менм 
от чрезмерной истеричности в жестах м дви­
жениях Шуры, я чувствовала себя значи­
тельно крепче, уверенней, смелев.

Не мне судить о том. как я свивала волъ 
Шуры Булычевой. Кче лично кажется, что 
я ее сыграла не совсем так. как следует. 
Но огромное удовлетворение дает мне мысль 
о том. что я вмела возможность учиться т  
едного из крупнейших мастеров первого 
поколения Художественного театра. Не 
только одной репликой, —  часто одних ело­
вом Л. М. Леонидов умеет будить в актере 
фантааию, работу мысли. Он учит вас са­
мому главному —  уметь самостоятельно 
мыслить и искать, не увлекаясь легким до­
стижением или дешевым внешним успехом.

А. КОМОЛОВА


