
МОСГОРСПРАВКА 
Отдел газетных вырезок

1-я Бородинская ул., 19, Телефон: Г 1-46-66

Вырезка из газеты
КОМСОМОЛЬСКАЯ П ПАВ ДА

1 1954
М“ “ а Газета Н,........

И С ТО Ч Н И К  молодости
Замшелая, старая крыша полуразрушен­

ной церкви, группа партизан, расположив­
шихся на ней, ветхая колокольня я алое 
пятно рубашки Васьки Окорока, флагом 
развевающейся по ветру...

Таков зрительный образ знаменитой 
«сцены на колокольне» в спектакле Мо- 
скойского Художественного театра «Броне­
поезд 1 4 -69» , который вот уже двадцать 
шесть лет хранит память очевидцев. Как 
живые, стоят перед глазами образы Васьки 
Окорока, Пеклеванова, Вершинина, китай­
ца Синь Бин-у, созданные Н. Баталовым, 
Н. Хмелевым, В. Качаловым, М. Кедровым.

Спектакль «Бронепоезд 1 4 -69» , по­
ставленный к 10-летию Октября я  явив­
шийся своего рода политическим манифе­
стом Художественного театра, был приме­
чателен и еще в одном отношении: именно 
в этом подлинно народном спектакле про­
изошло органическое слияние двух актер­
ских поколений Московского Художествен­
ного театра.

Знамя революции, реющее на сцене, бы­
ло одновременно творческим знаменем, пе­
редаваемым первым поколением МХАТ в 
надежные руки воспитанной им смены.

Позади у молодежи были учеба в студиях 
МХАТ, студийные спектакли, параллель­
ное участие в  массовых сценах Художе­
ственного театра, радость, первой похвалы 
за удачно сыгранный крошечный эпизод, 
блестящий успех молодежных спектаклей 
и заслуженное признание зрителя, пришед­
шее с этими спектаклями к Хмелеву,. Ян­
шину, Андровской, Тарасовой, Баталову, 
Станицыну, Бендиной и другим.

«Для нас, «стариков», которые наживали 
и создавали какой-то духовный капитал, 
чрезвычайно важно сознание, что этот ка­
питал есть кому завещать»,—  говорил 
К. С. Станиславский.

О том, как своевременно он сумел осу­
ществить эти мысли на практике, лучше 
всего свидетельствуют слова А. М. Горь­
кого, который, посмотрев спектакль «Бро­
непоезд 14-69» , воскликнул:

«Вы положительно овладели секретом 
печной молодости. Это потому, что вы умее­
те растить молодежь... которая омолаживает 
весь театр. И, очевидно, не дает успокаи­
ваться и стареть вам «старикам».

Оттого ваше искусство такое живое и 
молодое».

О воспитании творческой смены
Московского Художественного 

театра м * >

Так вступило в жизнь второе поколение 
МХАТ.

Беззаветно любя искусство, старшее по­
коление бережно подготавливало каждый 
следующий шаг молодых актеров.

Поражавший нас в  свое время диапазон 
дарования Н. Хмелева явился результатом 
исключительного педагогического внима­
ния к талантливому молодому актеру. Си­
лан в «Горячем сердце» и Алексей Турбин 
(«Дин Турбиных»), Ушаков («Елизавета 
Петровна») и Пеклеванов в «Бронепоезде», 
Князь в «Дядюшкином сне» и Сторожев в 
спектакле «Земля», заглавная роль в «Ца­
ре Федоре» и Каренин («Анна Каре­
н и н а» )—  вот те поистине полюсные роли, 
на которых всесторонне развивалось его 
дарование.

Сочетая огромный педагогический та­
лант с исключительным трудолюбием, 
К. С. Станиславский и В. И. Немирович- 
Данченко сумели вырастить блестящую 
плеяду молодых актеров.

В 1940 году вышел молодежный спек­
такль «Трудовой хлеб» (режиссеры А. Гри­
бов и Н. Подгорный), который обществен­
ность и пресса восприняли как серьезную 
творческую заявку третьего актерского по­
коления МХАТ. Признаки несомненного да­
рования проявили в этом спектакле арти­
сты Л. Варзер, Н. Курочкин, Е. Петрова, 
В. Дементьева и другие. В небольшой роли 
старой ключницы блеснула А. Георгиев­
ская. Но и в этом спектакле и в молодеж­
ном спектакле «Синяя птица» (режиссеры 
М. Яншин и Г. Конский), где удачно вы­
ступили артистка А. Комолова (Тильтиль) 
и артистка М. Пятецкая (Митиль), радова­
ла не столько удача отдельных образов, 
сколько факт прихода в Художественный 
театр нового, свежего, молодого поколения, 
которое должно было принести в театр 
свою тему, аромат нового десятилетия 
эпохи.

Шли годы...
От одного сценического успела к друго­

му переходили Хмелев, Тарасова, Яншин,

зволила бы ей вырасти в настоящих ма­
стеров Художественного театра, либо с 
полной очевидностью показала бы ее твор­
ческую несостоятельность.

Может случиться, что при настоящей 
творческой работе это поколение порадует 
еще не одним приятным «сюрпризом», по­
добным блестящему успеху артиста А. Ш иш­
кова в спектакле «Плоды просвещения» 
(буфетчик Яков) и интересной работе арти­
ста Ю. Леонидова в роли графа Кирилла 
Разумовского (спектакль «Ломоносов»). По­
вышенный интерес к судьбе актеров сред­
него поколения должен диктоваться в теат­
ре не просто сочувствием к людям, нахо­
дящимся в состоянии длительной творче­
ской паузы, но и глубоким сознанием, что 
они сейчас очень нужны Художественному 
театру, и в первую очередь при вводе но­
вых исполнителей в классические спектак­
ли МХАТ.

Ведь вряд ли кто-либо возьмет на се­
бя смелость утверждать, что, например, ар­
тистка Л. Пушкарева, хорошо справившая­
ся с вводом в труднейшую роль Катюши 
Масловой (спектакль «Воскресение»), не 
сыграет какую-нибудь роль в первом со­
ставе исполнителей.

Разрыв же в возрасте и в мастерстве, су­
ществующий между старшим поколением и 
молодежью студийной группы, не позво­
ляет, например, ввести молодую артистку 
на роль одной из «Трех сестер», сохранив 
при этом двух других исполнительниц стар­
шего поколения.

Кроме того, если бы театр поднял и 
укрепил свое среднее поколение, он мог бы 
без излишней торопливости, бережно и вни- 

, мательно растить молодежь студийной 
группы —  молодежь, в которой заключены 
надежды и упования Художественного те­
атра, его будущее.

С особым вниманием вглядываемся мм 
в молодые лица актеров студийной груп­
пы. Опп— тот живительный источник юно­
сти, которого на целые десятилетия не­
предусмотрительно лишил себя МХАТ. 
К ням с удвоенной силой должны быть об­
ращены слова К. С. Станиславского: «Пу­
скай эта молодежь торопится нас воспри­
нять, нас оживить».

Острое чувство современности, страст­
ная любовь к искусству, кипучая личная 
инициатива и одновременно вдумчивая 
учеба у мастеров старшего поколения, но­
сителей глубокой культуры Художествен­
ного театра,—  вот что должно стать деви­
зом молодых.

Топорков, Ливанов, интересней и полней 
раскрывались дарования Степановой, Мас­
сальского, и вместе с тем произошел тот 
возрастной переход, когда они в свою оче­
редь стали старшим поколением в театре. 
Отчетливо ощутив необходимость в твор­
ческой поддержке молодежи, коллектив 
вместе с тем должен был признать, что 
полноценной, заботливо и во-время выра­
щенной смены у него нет.

Как же получилось, что за серьезными 
текущими делами была утеряна та  мате­
ринская забота о воспитания творческих 
кадров, которой К. С. Станиславский и 
В. И. Немирович-Данченко справедливо 
придавали первостепенное значение?

Думается, что дело тут не только в труд­
ностях военных лет, смене руководства, от­
сутствии официальной школы при театре 
с 1925 по 1943 год и якобы недостаточ­
ной одаренности работающей в театре мо­
лодежи. За пятнадцать-восемнадцать лет 
пребывания в  театре молодые актеры при 
должном педагогическом внимании и боль­
шой практической работе на сцене могли 
бы стать значительной творческой силой. 
Если же действительно среди пришедших 
перед войной в театр молодых актеров 
не было достойных представлять в буду­
щем лицо Художественного театра, то его 
руководство должно было после серьезной 
творческой проверки расстаться с этими 
людьми, заменив их новой, талантливой 
молодежью. Такое решение, своевременно 
принятое несколько лет назад, было бы по- 
настоящему принципиальным. Но этого 
театр не сделал...

В коллективе театра, кроме талантливых 
актеров старшего поколения и тридцати 
трех актеров студийной группы, укомплек­
тованной в течение последних шести лет 
выпускниками школы-студии МХАТ, есть 
еще так называемое среднее поколение.

Зритель сравиительно часто встречает­
ся на спектаклях с представительницей 
этого поколения заслуженной артисткой 
А. Комоловой, реже —  с талантливым ха­
рактерным актером В. Муравьевым, непро­
стительно редко за последние годы —  с за­
служенной артисткой А. Георгиевской...

Подавляющее же большинство среднего 
поколения —  это «довоенная» молодежь, 
не имевшая в  течение многих лет полно­
ценной актерской работы, которая либо по­

Стоит только заговорить в МХАТ о мо­
лодежи, как вам сразу скажут: «А Леп- 
никова? Вы посмотрите, сколько она уже 
играет!.. Пойдите на «Горячее сердце», 
«Дядю Ваню», «Чужую тень», «Позднюю 
любовь».

Действительно, небывало, особенно если 
учесть, что многие актеры студийной груп­
пы за шесть лет пребывания в театре сы­
грали одну-две роли, а некоторые, пригла­
шенные вместе с Ленниковой, не сыграли 
ни одной. Исключительное трудолюбие по­
зволило Ленниковой стать быстро растущей 
молодой артисткой.

Сказанное о Ленниковой, возможно, в 
еще большей степени относится к молодому 
артисту Чернову. Представляется не слуі- 
чайным, что он, играя Гаврилу в «Горячем 
сердце», является ее партнером. Да, они 
под стать друг другу. Оба обладают теми 
«горячими сердцами», которые так необ­
ходимы человеку в искусстве. Прекрасное 
беспокойство души, свойственное и Ленни­
ковой, и Чернову, и некоторым другим мо­
лодым актерам МХАТ, должно стать этиче­
ской традицией, ибо, сочетаясь с профес­
сиональным мастерством, только оно и 
сделает из молодых подлинных артистов.

Таким представляется в «идеале» буду­
щее всей молодежи студийной группы.

Но прежде чем играть хорошо, молодой 
артист должен много играть. Ведь сколь­
ко ролей явились эскизными, проходными, 
например, у А. Степановой, П. Массальско­
го, прежде чем они создали образы, кото­
рые определили их творческое лицо!

Как же и над чем работают в театре мо­
лодые артисты студийной группы?

Актеры первого выпуска школы-студни 
МХАТ —  Л. Кошукова, В. Калинина, 
Е. Хромова, Е. Ханаева, В. Давыдов, Ю. Ла­
рионов и другие —  пришли в театр уже 
шесть лет назад, и многие из них за  это 
время сыграли не более двух-трех значи­
тельных ролей. Простая арифметика пока­
зывает, что каждой своей следующей роли 
молодой артист должен был дожидаться не 
менее двух-трех, а то и более лет. А вме­
сте с тем как важно для молодого актера 
развить свой первый успех, творчески 
«разогретым» перейти к следующей роли, 
раскрывая новые черты своего дарования.

—  Невозможно, чтобы молодой актер 
каждый год получал новую роль,—  говорит 
руководитель Художественного театра 
М. Н. Кедров.

А почему? Ведь мог же Хмелев сыграть 
в одном только 1926 году Силана в «Горя­

чем сердце» и такую роль, как  Алексей 
Турбин.

Да недалеко ходить. Выпускник той же 
школы-студии артист А. Михайлов, кото­
рый репетирует сейчас в МХАТ главную 
роль в пьесе «Лермонтов», сумел сыграть 
за пять лет пребывания б Центральном 
детском театре пять больших ролей. Вы­
пускники школы-студии артисты Головин 
(Драматический театр Станиславского) и 
Коршунов (Малый театр) сделали несколь­
ко интересных работ, тогда как их одно­
курсница артистка Ермакова не сыграла в 
Художественном театре ни одной роли. 
А отчего это происходит? Нам думается, 
прежде всего потому, что Художественный 
театр выпускает крайне мало новых спек­
таклей. Оправдывается подобная медли­
тельность заботой о качестве постановок. 
Но мы помним, например, что «Бронепоезд 
14-69» делался в предельно короткий для 
МХАТ срок —  три месяца, и это не поме­
шало ему стать этапным спектаклем.

На основании тех двух-трех ролей, ко­
торые сыграли молодые артисты студий­
ной группы, нельзя составить исчерпыва­
ющего мнения об их творческих возмож­
ностях. Что, например, можно сказать о 
молодой артистке Л. Кошуковой?

Маленькая, как бы сломанная пополам 
фигурка в огромном кресле —  жалкая ще­
почка, смытая вместе с «прочими» мощ­
ной и непонятной ей волной революции.—  
такой запоминается артистка Кошукова в 
роли Ксении («Разлом»). Мы радуемся ор­
ганичности ее сценического поведения, 
удачно найденным в роли краскам, внут­
реннему своеобразию. Но посмотрев спек­
такль «Мещане», понимаешь, как много 
разнообразнейших ролей нужно сыграть 
безусловно одаренной артистке, чтобы рас­
ширить и углубить свое дарование. То же 
можно сказать и о других актерах студий­
ной грустпы.

МХАТ —  наша гордость. Советская мо­
лодежь любит этот театр, воплотивший в 
себе лучшие традиции, русского реалисти­
ческого искусства. Она хочет видеть его 
всегда в расцвете сил, всегда в творческом 
горении, всегда молодым.

Н. ЛАРОВА.


