
я е д р ю с  М а ц к я в и - /  
ч ю с , р е ж и с с е р /  

хор еограф , танцовщ ик, драмат ург, 
п едагог и  художест венны й р у ко в о ­
дитель единст венного в с в о е м  р о д е  
театра, стал п ер в ы м  в м и р е  поста­
н о в щ и к о м , кот оры й от важился на  
с ц е н и ч е с ко е  р е ш е н и е  “П е с н и  п е с ­
н е й ” (п р е м ь е р а  состоялась н е д ав н о  
н а  с ц е н е  М оско в с ко го  Т Ю З а ). Т ра­
ги ч е с ка я  л ю б о в ь  ц а р я  С о л о м о н а  к  
прост ой д е в у ш к е  “и з  в и н о г р а д н и ­
к а ” трактуется р е ж и с с е р о м  к а к  в е ­
л и ч а й ш е е  д у х о в н о е  с в е р ш е н и е ,  
п ро яв ляю щ ее все л у ч ш ее , что есть 
в че л о в е ке  и  что делает  его Л и ч н о ­
стью. И д е ю  этого спект акл я  Г е д ­
р ю с  в ы н аш и в а л  д о л г и е  годы . О д ­
н о в р е м е н н о  с о з д а в а л  у н и к а л ь н ы е  
сп ект акл и  н а  сю жет ы  п р о и з в е д е ­

В с е  в е р ш и т е л и  н а ш и х  с у д е б  б о р ю т с я  
з а  в л а с т ь ,  з а  с в о ю  э г о и с т и ч е с к у ю  

з н а ч и м о с т ь ,  к о т о р а я  н и  н а  й о т у  
н е  п р и н о с и т  з н а ч и м о с т и  д у х о в н о й  

д л я  о б щ е с т в а .
н и й  литературы н  ж и в о п и си , в том 
ч и с л е  “Сонеты Ш е к с п и р а ”, “П р е о ­
д о л е н и е ”, “К р а с н ы й  к о н ь  , “Ж е л ­
тый з в у к ” , п о к о р я в ш и е  зр и т ел ей  
в о зв ы ш е н н о й  одухот воренност ью , 
и з ы с к а н н о й  пласт икой, к р а с о ч н о ­
стью. С  у с п ехо м  гаст ролировал во  
м н огих странах.

Н ы н е ш н и й  театр М а ц к я в и ч ю с а  
“О кт аэдр” у ж е  второй, с о з д а н н ы й  , 
и м . “Окт аэдр” -  значит во сьм и гр ан-  і 
н и к  и  указы в ает  н а  р а зн о с т о р о н -'' 
ноетъ т ворческих уст рем лений ху ­
дож ест венного руководит еля и  его

іы. К а к  и  н а  ш и р о к и й  спект р  
Г ед р ю са , полученного  

и л ь н ю с с к о м  ун и в е р с и т е т е , в 
ш ко л ах  танца, пант омимы , пласти­
к и  и  р е ж и с с у р ы  Лит вы , Лат вии и  
М о сквы , где он учи л ся  в Г И ТИ С е по  
кл а с с у  п р е кр асн о го  педагога М а р и и
К н еб е л ь .

- Вы. Гедрюс, - литовец. Что, помимо 
профессиональных интересов, побудило 
вас покинуть родину и поселиться *в Мо­
скве?

- Существовать в духовном или физи­
ческом пространстве, сжатом какими-то 
условными рамками, я не могу. Это и 
явилось одной из основных причин моего 
отъезда из Литвы. Я был в конфтикте с 
литовцами. Я не понимал их. Для них 
русский человек - “плохой” человек, ок­
купант. Но почему? Давайте судить о 
человеке по сути - что он собой предста­
вляет. как мыслит, каковы его намере­
ния и так далее.

Здесь, в Москве, я постоянно говорю 
всем, ‘сто литовец - нс самое лучшее, что 
создано природой. Исторические, геогра­
фические и иные условия сформировали 
в нем известный эгоцентризм, расчетли­
вость, замкнутость. Литовцев, которые 
пребывают в других психологических 
измерениях, очень мало. И поэтому я 
чрезвычайно критически отношусь к се­
бе как к литовцу. Мне намного интерес­
нее выходить за границы национального 
самосознания в <х5щечеловеческое, не за­
бывая при этом о своих литовских кор­
нях. В Литве я родился, получил воспи­
тание, окончил школу. Поэтому, что бы 
о ней я ни говорил, она мне очень сим­
патична, красива своей природой, своим 
молодечеством, сглаженностью бытия. 
Там много Бога и он всюду - в каждой 
сосне.

К сожалению, в России этого нет. В 
России - другое. И знаете что? Чувст­
венное начало! Без которого русский че­
ловек - не русский. Когда приехал в Рос­
сию - случилось это лет двадцать назад,
- меня буквально захлестнул океан чув­
ственности, огромный до неправдоподо­
бия. Сначала он даже пѵгал, но теперь 
не могу без этого жить. Ха к и без самой 
России. Среди других черт русского на­
рода хотелось бы отметить его восприим­
чивость, готовность следовать образцам, 
привнесенным извне.

Но здесь происходит странный пара­
докс. Восприимчивость как будто бы 
должна рождать провинциализм, потому 
что она все время оглядывается, впиты­
вает, впитывает, не генерируя ничего 
своего. Однако Россия - не провинция.

Провинция - это вся Европа, кроме 
Франции. Китай - не провинция. Токио 
- не гпювинция. Нью-Йорк - не провин­
ция. В мире, как мне представляется, 
только пять городов не провинциальных. 
И в их числе - Москва. Потому что она 
умеет генерировать “первый продукт". 
Хорошо ли, плохо ли - другой вопрос. 
Но го, что она делает, делает всегда по- 
своему, и ей, простите, наплевать, как 
на это смотрят, допустим, в Лондоне.

- В Москве вы пришли к идее созда­
ния вашего первого театра, который на­
зывался ансамблем пластики и движе­
ний и был основан в 73-м году—

- В жизни я несколько раз отказывал­
ся заниматься движением, пластикой, 
танцем. Что не помешало мне, однако, 
целых пять лет проработать в Вильнюсе 
а р ти сто м
пантомимы Е? 
и танца.
Однажды я 
сказал себе: 
ты взрос­
лый мужик, 
занимайся 
драматиче­
ским теат­
ром. Это 
солидно, и 
это инте­
ресно. И 
поехал в 
М о с к в у  
учиться на 
режиссера.

Поступил в Театральную академию - 
по-старому ГИТИС. Увлекся. Ставил 
отрывки из Чехова, Островского, Гоголя, 
Шекспира. Ничего не понимал, но все 
равно было любопытно. Ругали два года, 
даже из института собирался уходить. 
Но секреты профессии постиг.

Материально мне никто не помогал, 
чтобы кормиться, надо было зарабаты­
вать деньги. Но как? Я подался на Кур­
ский вокзал, таскал чемоданы. А что 
дальше? Взять художественную самодея­
тельность? Но какую? Я знал кое-что из 
пантомимы, пластики, танца. И я собрал 
людей, которые хотели этим заниматься. 
И вот таким образом в 1973 году возник­
ла моя студия.

- Как вы собирали людей?
- А кто хотел, тот и приходил. Ода­

ренный человек - беру. Самодеятель­
ная студия переросла в профессио­
нальный Театр пластической драмы, 
который существовал шестнадцать лет. 
Когда он исчерпал себя эстетически и 
творчески, я ушел из него. Было это в 
1989-м... Решил - хватит “пластики и 
движений".

Н ачались годы переосмысления 
жизненной позиции, духовных и эсте­
тических ценностей, б 91-м году уе­
хал в Екатеринбург. На должность 
художественного руководителя... ба­
летного театра. Поставил три балета. 
Потом меня пригласили в оперный 
ставить “Кармен”. Детище Бизе ста­
ло моей третьей оперной работой. А 
вообще, что касает<;я моей балетной 
режиссуры, то это - наглость. Я знал, 
конечно, балетный экзерсис, балет­
ную лексику, но не в той мере, какая 
требовалась для работы в профессио­
нальном театре. Надо было учиться. 
Я ходил на уроки, чтобы суметь гово­
рить на языке балетных артистов. 
Сейчас у меня появился собственный 
балетный театр.

Гаким образом, тот первый ан ­
самбль, который возник из необходи­
мости зарабатывать на кусок хлеба, 
вылился в большое и очень значи­
тельное дело моей жизни. В “ горь­
кую" истину. И потому воспоминания 
о той, первой студии мне очень при­
ятны. Интеллигенция, посещавшая 
мои спектакли в 70-х годах, росла на 
моих глазах духовно и эстетически. И

С ц е н ы
из

спектаклей
"П еснь

п е с н е й "

это я не в состоянии забыть. Мои быв­
шие зрители при встрече со мной рас­
сказывают мне о моих спектаклях, вос­
торгаются ими, хотя для меня они уже 
далекое прошлое.

Почему я постоянно говорю об интел­
лигенции, которая любила мои спектак­
ли? Потому что ей была необходима ка­
кая-то отдушина, какая-то искренность. 
И я пытался поддерживать свою жизнь 
на уровне этой искренности. И что еще 
спасало - бессловесный театр. Ничего на 
сцене не сказано, и это можно толковать 
по-разному. Мне говорят те же чиновни­

ки - это так, а я возра­
жаю - ничего подобно­
го. Если вы так прочли

- значит вы сами так думаете. А я плоды 
вашей фантазии в спектакль не закла­
дывает. Жест всегда многопланов и одно­
значной трактовке не поддается.

Ставил я однажды “Двенадцать” Бло­
ка. В финале идут красногвардейцы, 
впереди - Христос. Я его трактовал как 
революционную идею, которая ведет 
этих людей. Метель, пурга, они загора­
живаются как бы от нее, а на самом деле
- от идеи. В финале вообще останавли­
ваются, застывают. Идея терпит полный 
крах. Когда чиновники говорили мне - 
ваши красногвардейцы защищаются не 
от пурги, а от революции, я возражал: 
как вы смогли такое увидеть? Вы что, не 
знаете петербургской зимы? Обычные

- - климатические усло-
'"'С-, вия, вот люди от сне­

га и загородились.
Вначале блюстите­

ли идеологии не 
очень серьезно отно­
сились к этому, по­
том мало-помалу на­
чали кое-что пони­
мать, а еще лет через 
десять - диктовать. И 
когда я выпустил 
спектакль “И дольше 
века длится день” по 
Чингизу Айтматову, 
то его просто закры­
ли. Я вывел там бед­
ное казахское село, 
людей, оставшихся 
без ног после войны. 
- Айтматов сам об 
этом писал. Какая 
там может быть 
культура? Нет, види­
те ли. Должен быть 
зажиточный казах­
ский народ, к тому 
же прилично одетый.

- Какие спектак­
ли той поры опре­
делили ваше твор­
ческое кредо?

- Они составили 
триптих. Это спекта­
кли “Преодоление” - 
по мотивам Микелан­
джело, “ Красный 
конь”, в основу кото­
рого была положена 
живопись Дега, Ту­
луз-Лотрека, Мунка,

Петрова-Водкина, Николая Рериха, Гѵт- 
тузо, Фалька, и наконец, третий - “Со­
неты Шекспира", не нуждающийся в 
пояснении. За них мне более или менее 
не стыдно. Был “забойный” спектакль, 
который мы играли раз пятьсот^ - “Звез­
да и смерть Хоакина Мурьеты". Он по­
стоянно проходил на “ура”. Это - рево­
люционный романтизм, молодость, дра­
матическая любовь. На сцене - скачки, 
убийства, коллизии, понятные для всех. 
Ну, а для меня - хороший, конечно, ма­
териал, но банальный, общепринятый. А 
триптих - спектакли, которые формиро­
вали мое духовное и эстетическое созна­
ние. Последняя моя постановка “Песнь 
песней" входит четвертой в этот цикл.

- И все-таки вы не сказали, какие 
импульсы побудили вас создать театр 
именно пластики и движений?

- Так сотворила меня природа. Мне 
интересней, когда человек молчит. Вот 
сейчас я, говорящий, предельно неинте­
ресен, потому что определенен. Более 
или менее чувствен, более или менее 
эмоционален,’ более или менее разумен. 
Когда же молчу, за мной можно предпо­
ложить многочисленные психологиче­
ские варианты, я дарю собеседнику на­
дежду и повод для анализа, размышле­
ний и понимания. Однако сцена требует 
специальных, специфических коммуни­
каций со зрительным залом. Средства? 
Это, безусловно, движение, пластика, 
танец. Но не вербальное общение.

- А музыка, которая в ваших спектак­
лях является одним из важных компо­
нентов?

- Да, и музыка. Я всегда прошу акте­
ров быть на уровне композиторского 
мышления. Тем более, что мои спектак­
ли оформляются только хорошей музы­

кой, которую я выбираю сам. В “Песне 
песней”, например, это музыка Альфре­
да Шнитке, Анатолиюса Шендероваса, 
Питера Габриела, “Пинк флойд”.

- Как я понимаю, новый театр “Окта­
эдр” - для вас еще один шаг в неизве­
данное?

- Мне захотелось заняться разными 
видами театрального искусства. Балетом, 
драмой, оперой, опереттой, пантомимой, 
пластикой, эстрадой, цирком - в рамках 
одного театра. Всего восемь видов. При 
разных труппах. Я могу, конечно, со­
брать их, но для этого нужны деньги. 
Рассчитываем на сборы в гастрольных 
поездках. Нам помогает акционерное об­
щество “РосШтерн”.

- А дотации от государства?
- О чем вы говорите? Какое государ­

ство? Оно только пинало меня. Во все 
времена.

- Вы обращались за поддержкой к 
►государству?

- Вначале по наивности - да. Я был

просто полон иллюзорной надеждой, хо­
дил ко всяким чинушам, до ЦК и Сов­
мина добрался. Потом наступил момент 
прозрения: никто и никогда мне не по­
может. Никто и никогда. Раньше это вы­
зывало печаль, теперь - понимание того, 
что рассчитывать можно только на само­
го себя.

- Значит, и теперь ничего не изме­
нилось?

- Тогда театру вообще не давали 
возможности дышать, а сейчас уже 
мне, извините, наплевать на государ­
ственные затеи и интриги. Я нашел 
фирмѵ, она поддерживает меня мате­
риально, и я могу нормально сущест­
вовать. А если еще и сам заработаю 
деньги - большего счастья и не надо. 
И не нужно мне никакое правитель­
ство.

- Влияют ли текущ ие политиче­
ские события на ваше творческое са­
мочувствие?

- А бсолютно нет! П олитики - 
взрослые люди - занимаются эгоцент­
ризмом. Почему этим должен зани­
жаться и я?

То же, кстати, и в искусстве. Что и 
отвращает меня от традиционного те­
атра. Вот, например, Кармен. Ж ен­
щина, не обремененная серьезными 
нравами. Хосе. Не очень умный, хотя 
и искренний. К тому же эгоист до 
мозга костей. У них между собой что- 
то не ладится, а я - зрелый мужик - 
должен влезать в это. Зачем? Идите 
на кухню и разберитесь между собой.

А в политической жизни? Прикрыва­
ясь высокими постами и званиями, все 
вершители наших судеб борются за 
власть, за свою эгоистическую значи­
мость. которая ни на йоту не приносит 
значимости духовной для общества. За­
то приносит им личное наслаждение: 
квартиру, дачу, вкусную еду, обеспече­
ние детям и отдых себе - где-нибудь в 
Майами или в другом месте. Ну чего 
ради я должен вникать в их примитив­
ные житейские проблемы?

- Вы как-то зависимы в творческом 
отношении от акционерного общест­
ва “ РосШ терн” , которое субсидиру­
ет вас?

- Ни в какой. Для меня это великое 
счастье, которое в моей жизни случа­
лось, правда, не раз. Я могу сказать 
массу искренних слов благодарности 
в адрес “РосШтерна”, его президента 
Владимира Давыдовича Штернфельда 
и вице-президента Аллы Николаевны 
Балицкой. Их бескорыстная помощь и 
понимание ошеломляют меня. В “Рос- 
Штерне" театр столкнулся с опреде­
ленным материальным и духовным 
уровнем, когда для людей совершенно 
естественно без лишних слов и пока­
зухи помогать российской культуре. 
На будущее мы заключили с ними до­
говор, согласно которому будем не 
только принимать от них финансовые 
субсидии, но и выплачивать наш долг 
с выручки от предстоящих гастролей. 
В сентябре, например, едем с кон­
цертными номерами в Южную Ко­
рею.

А осенью, дай Бог, сможем обосно- 
обстваться в собственном - пока, увы. 

только репетиционном - помещении 
на Беговой, его обустройством сейчас 
и занимаемся.

Б еседу вел 
Герард  К И М Е К Л И С .


